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Пояснительная записка
Программа по учебному предмету «Музыка и окружающий мир»  разработана с учетом федеральных государственных требований к авторским дополнительным общеразвивающим программам в области музыкального искусства.
Данная программа имеет новый принцип построения материала и нестандартный подход к отбору музыкального материала.  В курсе данного предмета использовано большое количество музыкальных сказок, легенд, посвященных личностям композиторов, истории развития музыкальных инструментов, изучению основных элементов музыкального языка. 

Программа учитывает возрастные и социальные особенности учащихся  и направлена на:

· воспитание детей в творческой атмосфере, обстановке доброжелательности, эмоционально-нравственной отзывчивости, а также профессиональной требовательности;

· воспитание и развитие у обучающихся личностных качеств, позволяющих уважать и принимать духовные и культурные ценности разных народов;

· формирование у обучающихся эстетических взглядов, нравственных установок и потребности общения с духовными ценностями;

· формирование у одарённых детей комплекса знаний, умений и навыков, позволяющих в дальнейшем осваивать основные профессиональные образовательные программы в области музыкального искусства;

· формированию навыков взаимодействия с преподавателями и обучающимися в образовательном процессе;

· выработку у обучающихся личностных качеств, способствующих освоению в соответствии с программными требованиями учебной информации

·  приобретению навыков творческой деятельности;

· умению планировать свою домашнюю работу;

· уважительного отношения к иному мнению и художественно-эстетическим взглядам.
 Место предмета в структуре дополнительной общеразвивающей программы   -  теория и история музыки.
Срок  обучения  1  год для детей в возрасте от 5 до 17 лет включительно продолжительность учебных занятий составляет 33 недели в год.  

Объём учебного времени на освоение предмета:

Сведения о затратах учебного времени
	Вид учебной работы, нагрузки, аттестации.
	Затраты учебного времени
	Всего часов

	годы обучения
	1-й
	

	полугодия
	1
	2
	

	количество недель
	16
	17
	33

	аудиторные занятия
	16
	17
	33

	
	
	
	


Продолжительность учебного года — 33 недели, 
Общая  трудоемкость  учебного  предмета  «Музыка и окружающий мир» при  3-летнем  сроке  обучения  составляет 33 часа. 
Форма проведения учебных аудиторных занятий (уроков) мелкогрупповая. Количество уроков — 1 раз в неделю. Продолжительность аудиторных занятий — 1 час в неделю.
Цель программы:

воспитание культуры слушания и восприятия музыки на основе формирования представлений о музыке как виде искусства, а также развитие музыкально-творческих способностей, приобретение знаний, умений и навыков в области музыкального искусства 

Основные задачи данного курса:
·  развитие интереса к классической музыке;
· формирование первоначальных знаний о музыке, как виде искусства, её основных составляющих, в том числе о музыкальных инструментах;
· воспитание эмоционального и интеллектуального отклика в процессе слушания музыки, понимания ее языка, элементов музыкальной речи;

· развитие навыка простейшего анализа и умения рассказывать о своём впечатлении от прослушанного произведения, развитие  ассоциативно-образного мышления;

В работе над реализацией этих задач используются следующие формы и методы:
Формы:
· изучение основных элементов музыкального языка, музыкальных инструментов, основных жанров;

· обучение детей грамотно и  эмоционально рассказывать о своих впечатлениях о прослушанных музыкальных произведениях;

· изучение и объяснение новых терминов и понятий;

· приобретение навыков  определения на слух фрагментов  изучаемого музыкального материала.
Методы:
· словесный;

· наглядный;

· игровой
 Умение анализировать музыку  формируется, в основном, в классной работе, в процессе слухового анализа выразительных средств музыки.

Предметным умением, которым обучающиеся овладевают при изучении   предмета, является умение рассказывать, говорить о музыке. Суметь что-либо сказать о музыке – значить осмыслить услышанное. Выразить свои впечатления от прослушанной музыки, найти слова, чтобы охарактеризовать содержание произведения – и есть проявление данного умения. Оно учит вести беседу о музыке, выражать свои мысли о музыкальном искусстве, приобщает к просветительской деятельности. 
В результате освоения программы учащиеся должны:

· иметь первичные знания о музыке, как виде искусства, её основных составляющих, в том числе о музыкальных инструментах;

· проявлять эмоциональное сопереживание в процессе восприятия музыкального произведения;

· уметь  рассказать о своём впечатлении от прослушанного музыкального произведения.
Основные навыки  и знания приобретаются на уроке при фронтальной работе со всей группой. В домашние задания входят:  сочинение небольших историй по пройденным темам, подбор загадок, картинок, рисунки. Выполнение обучающимися домашних заданий контролируется преподавателем и  обеспечивается учебно-методическими пособиями, учебниками в соответствии с программными требованиями.

Текущий контроль усвоения содержания предмета следует рассматривать как одно из средств управления учебной деятельностью школьников. Объектами повседневного контроля должны явиться:

· учебная работа в классе, 

· уровень знаний и умений, 

· динамика развития, 

· общие успехи. 

Основная форма текущего контроля на уроках слушание музыки — повседневное наблюдение за работой и устный опрос в индивидуальной или фронтальной форме. Контрольный урок проводится преподавателем в конце года. На контрольном уроке  проверку знаний можно осуществлять в форме небольших викторин, загадок, разгадывания кроссвордов  и т.д.
Условия реализации программы учебного предмета.
Для успешной реализации программы необходимо наличие учебного кабинета, инструмента, учебных пособий, методической, нотной литературы, фоно- и аудиотеки, дидактического материала, соблюдение межпредметных связей, активный поиск новых форм работы и методов преподавания музыкальной литературы, самообразование педагогов.
Распределение аудиторных занятий (в часах) по четвертям

	классы
	1 четверть
	2 четверть
	3 четверть
	4 четверть

	1
	8
	8
	9
	8


 Учебно-тематический план 

	№
	Наименование тем
	Вид учебного занятия
	Общий объем времени

	    1
	2
	3
	6

	1


	Легенда об Аполлоне, Орфее, Арионе
	Урок 
	1

	2
	Музыкальная сказка о нотах и скрипичном ключе
	урок
	1

	3
	Природа музыкального звука
	
	1

	4
	Музыкальный слух
	
	1

	5
	Маэстро композитор
	
	1

	6
	Госпожа Мелодия
	
	1

	7
	Король Ритм
	
	1

	8
	В царстве Гармонии
	
	1

	
	Контрольный урок 
	
	1

	9
	Знаменитый ученый Пифагор
	
	1

	10
	Королевство поющих  инструментов. Царица музыки - скрипка
	
	1

	11
	Королевство поющих  инструментов. Флейта
	
	1

	12
	Королевство поющих инструментов.  Рояль
	
	1

	13
	Королевство поющих инструментов. Волшебная арфа
	
	1

	14
	Королевство поющих инструментов. Гитара
	
	0,5

	15
	Королевство поющих инструментов. Балалайка
	
	0,5

	16
	В мире музыкальных инструментов. В гостях у оркестра (Сказка об инструментах)
	
	1

	
	Контрольный урок 
	
	0,5

	17
	Уникальный инструмент -  голос
	
	2

	18
	Профессор Камертон о жанрах. Песня – народная мудрость
	
	2



	19
	Профессор Камертон о жанрах. Танец
	
	2

	20
	Профессор Камертон о жанрах. Марш
	
	2

	21
	Музыка в храме. Колокола
	
	2

	
	Контрольный урок
	
	0,5

	22
	Музыкальная сказка про Кикимору (Лядов)
	
	0,5

	23
	Р.Шуман «Детские сцены»
	
	0,5

	24
	«Сказка о Царе Салтане» (фрагменты) (Римский –Корсаков)
	
	1,5

	25
	Музыкальная сказка «Лебединое озеро»
	
	1,5

	26
	Музыкальная сказка «Золушка»
	
	1,5

	27
	Повторение. Подготовка к контрольному уроку
	
	0,5

	28
	Контрольный урок
	
	0,5

	
	Всего:
	
	33


СОДЕРЖАНИЕ ПРОГРАММЫ
Урок 1. Миф об Аполлоне и музах

Весной и летом на склонах лесистого Геликона, там, где таинственно журчат священные воды источника Гиппокрены, и на высоком Парнасе, у чистых вод Кастальского родника, Аполлон водит хоровод с девятью музами. Юные, прекрасные музы, дочери Зевса и Мнемосины [1], - постоянные спутницы Аполлона. Он предводительствует хором муз и сопровождает их пение игрой на своей золотой кифаре. Величаво идет Аполлон впереди хора муз, увенчанный лавровым венком, за ним следуют все девять муз: Каллиопа - муза эпической поэзии, Эвтерпа - муза лирической поэзии, Эрато - муза любовных песен, Мельпомена - муза трагедии, Талия - муза комедии, Терпсихора - муза танцев, Клио - муза истории, Урания - муза астрономии и Полигимния - муза священных гимнов. Торжественно гремит их хор, и вся природа, как зачарованная, внимает их божественному пению.
Когда же Аполлон в сопровождении муз появляется в сонме богов на светлом Олимпе и раздаются звуки его кифары и пение муз, тогда замолкает все на Олимпе. Забывает Арес о шуме кровавых битв, не сверкает молния в руках тучегонителя Зевса, боги забывают раздоры, мир и тишина воцаряются на Олимпе. Даже орел Зевса опускает свои могучие крылья и закрывает свои зоркие очи, не слышно его грозного клекота, он тихо дремлет на жезле Зевса. В полной тиши торжественно звучат струны кифары Аполлона. Когда же Аполлон весело ударяет по золотым струнам кифары, тогда светлый, сияющий хоровод движется в пиршественном зале богов. Музы, хариты, вечно юная Афродита, Арес с Гермесом - все участвуют в веселом хороводе, а впереди всех идет величественная дева, сестра Аполлона, прекрасная Артемида. Залитые потоками золотого света, пляшут юные боги под звуки кифары Аполлона.
Легенда об Арионе
Aрион с острова Лесбос был сыном Посейдона и нимфы Онеи; он прекрасно владел лирой и сочинял дифирамбы в честь Диониса. Однажды его покровитель, коринфский тиран Периандр, нехотя разрешил ему отправиться в Тенар, город в Сицилии, куда его пригласили принять участие в музыкальном празднике. Ариону на нем досталась главная награда, а его поклонники сделали ему столько богатых подарков, что у матросов, взявшихся доставить его обратно в Коринф, взыграла алчность.

- Нам жаль, Арион, но ты должен умереть, - сказал капитан судна.

- Какое преступление я совершил? - спросил Арион.

- Ты слишком богат, - ответил капитан.

- Пощадите мою жизнь, и я отдам вам все мои дары, - взмолился Арион.

- Что тебе стоит отказаться от своего обещания, когда мы прибудем в Коринф? - произнес капитан. - На твоем месте и я бы поступил так же. Вынужденный подарок - это уже не подарок.

- Хорошо,- смирившись со своей судьбой, вскрикнул Арион, - только позволь мне спеть последнюю песню.

Получив разрешение, Арион оделся в свои лучшие одежды, взошел на нос корабля, и его исполненный чувством напев вознесся к богам. Закончив петь, он прыгнул за борт, а судно поплыло дальше.

Однако его песня привлекла стаю дельфинов, любящих музыку, один из них взял Ариона к себе на спину, и в тот же вечер тот уже был в Коринфе, опередив на несколько дней свой корабль. Периандр обрадовался чудесному спасению Ариона, а дельфин, не желая расставаться с певцом, настоял на том, чтобы сопровождать его во дворец, где, вскоре пал жертвой дворцовой роскоши. Арион устроил дельфину пышные похороны.

Когда корабль, на котором плыл Арион, причалил к берегу, Периандр послал за капитаном и командой, а когда те явились, спросил их с притворной тревогой об Арионе.

- Его задержало в Тенаре чрезмерное гостеприимство жителей, — ответил капитан. Периандр заставил их всех поклясться на могиле дельфина в том, что слова капитана — правда, а когда те поклялись, явил их глазам Ариона. Поскольку вину свою они отрицать не могли, их тут же предали казни. Позднее Аполлон поместил образ Ариона и его лиры среди звезд.

Арион и Периандр - исторические лица, жившие в VII в. до н.э.; сохранился даже фрагмент "Гимна к Посейдону", написанного Арионом. Рассказ, вероятно, основывается частично на легенде, согласно которой песни Ариона привлекли стаю дельфинов и, таким образом, заставили матросов отказаться от убийства Ариона с целью ограбления; ведь известно, что дельфины и тюлени особенно неравнодушны к музыке. Частично же рассказ объясняется неверным толкованием статуи бога Палемона, который изображен прибывающим в Коринф на спине дельфина с лирой в руке. Мифический оттенок придает истории тот факт, что Арион назван сыном Посейдона, как и его тезка - дикий конь Арион, а также то, что его имя добавлено к созвездию Лиры. Павсаний, спокойный и правдивый автор, сомневается в правдивости рассказа об Арионе, приводимом Геродотом, но сообщает, что в местечке Пороселена своими глазами видел дельфина, которого сильно покалечили рыбацкие сети. Один мальчик вылечил дельфина, после чего тот всегда приплывал на зов мальчика и в благодарность катал его на спине.

Музыкальный материал: Римский-Корсаков «Окиан- море синее» из оперы «Садко», Верди – марш из оперы «Аида»
Урок 2. Музыкальная сказка о нотах и скрипичном ключе
Сказка А.Н. Прозоровой «В некотором царстве, в музыкальном государстве…»
(названия нот, знакомство с «начальником нотной азбуки» – скрипичным ключом и Феей мечты)

Сказки о нотах и музыкальных знаках

	Первый солнечный луч заглянул в окошко и прыгнул на пушистые ресницы спящего мальчика. Другие солнечные лучи влетели в комнату вслед за первым и рассыпались повсюду. Мальчик открыл глаза и сказал: «Ой! Ой, это что?!»
В комнате кружились, сверкали и звенели золотые искорки. Мальчик попытался поймать ладошками звенящие искорки. Они тут же растаяли в солнечном луче, но в ладошках у мальчика шевельнулось что-то горячее. Он осторожно открыл ладошки и увидел одну золотую искорку.

— Спой мне золотую песенку, искорка, — попросил мальчик.

— Я могу спеть только один звук, — пропела искорка звонким голоском. — Остальные звуки унесли мои сестрицы искорки. Отпусти меня к ним, мальчик.

— Хорошо, лети, — мальчик подбросил искорку в воздух. Она сверкнула и исчезла в солнечном свете. Дверь открылась, и в комнату вошла мама.

— Мама, здесь звенели и пели золотые искорки, но потом они улетели, — сказал мальчик.

— Это была музыка — песенка солнышка. Она всегда летает вместе с солнечными лучами, — засмеялась мама и поцеловала сына.

Днем мальчик побежал гулять на поляну за домом. По краю поляны тек прозрачный ручей. Мальчик присел на корточки и смотрел, как прозрачные струи журчат и обтекают разноцветные камушки. Некоторые журчащие хрустальные капельки выпрыгивали из бегущей воды и кружились над ручьем.

Мальчик протянул ладошки, чтобы поймать их. Все капельки нырнули в ручей, а в ладошках мальчика осталась только одна маленькая капелька.

— Спой мне журчащую песенку, капелька, — попросил мальчик.

— Я могу спеть только один звук, — пропела капелька журчащим голоском. — Остальные звуки унесли мои сестрицы капельки. Отпусти меня к ним мальчик.

Мальчик наклонил ладошку, капелька скатилась в ручей и исчезла.

Мальчик побежал домой и пожаловался маме:

- Мама, над ручьем прыгали журчащие капельки, но потом они уплыли вместе с ручьем.

- Это была музыка - песенка ручья. Она всегда бежит вместе с ручьем, — объяснила мама.

Пошел дождик, а потом выглянуло солнышко, и над поляной повисла красавица радуга. Её разноцветные дуги гудели и вибрировали. Мальчик побежал к радуге. Он хотел взять маленький кусочек поющей радуги, но радуга быстро погасла. Мальчик чуть не заплакал от огорчения, но тут увидел, что кусочек разноцветной радуги лежит на цветке.

Мальчик быстро накрыл этот кусочек ладошкой и попросил: — Спой мне песню радуги, радужный кусочек. -Жжж, — зажжужало под ладошкой. - Я не радужный кусочек, а жук. Радуга подарила мне только капельку сверкающей краски для спинки и один свой жужжащий звук.

- А где остальные звуки радужной песни? - спросил мальчик.

- Добрая радуга подарила все кусочки бабочкам, жукам, цветам, птицам - всем, кто украшает Землю. Отпусти меня, пожалуйста. Мальчик убрал ладошку, и жук улетел.

- Я не смог поймать радужную песенку. Она разделилась на много тысяч кусочков и разлетелась по всей Земле, — сказал расстроенный мальчик маме.

- Не горюй, сынок. Пусть ты не поймал песенку, но тебе дан великий дар - слышать Музыку, — успокоила мама сына.

- Откуда берется Музыка, мама? - спросил мальчик.


- Наверное, она спускается с небес, чтобы подарить людям свои мелодии, - задумчиво произнесла мама.

Я все-таки поймаю эти мелодии, - упрямо сказал мальчик.

У нотки До забот полно.
Ей дело важное дано.
Она основа звукоряда,
Ей быть всегда на месте надо.

Ре радость всем вокруг несет 
И для подруг ромашки рвет. 
Как ручеек, звенит она, 
И всем издалека слышна.

Ми обожает мир, покой. 
Волшебный месяц золотой. 
О красоте она мечтает 
И ей напевы посвящает.

Фа — фантазерка и поэт. 
Есть у нес велосипед 
Крылатый с ярким фонарем, 
По небу мчится Фа на нем.

Соль любит солнца яркий свет, 
Светлей и чище нотки нет 
В саду она фасоль растит, 
Вас непременно угостит

Дом нотки Ля из лепестков. 
Она большой знаток цветов 
Лесных, садовых, луговых. 
Сама похожа Ля на них.

А нота Си у нас скромна. 
Последняя в ряду она. 
Си обожает сны и сказки 
И голубые деток глазки.

У каждой нотки жизнь своя. 
По вместе все они семья. 
В ней семь волшебных «я» живут 
И звонко песенки поют.

Мажор и минор
Жил да был один синьор. 
Имя он носил Мажор. 
Улыбался, хохотал, 
Никогда не тосковал.

Рядом жил другой синьор. 
Назывался он Минор, 
Часто плакал он, грустил. 
Не смеялся, не шутил.

Два соседа дружно жили. 
Оба музыке служили, 
Только каждый — как умел,
У обоих — куча дел.

Как нотки себя украшали
Когда мальчик проснулся на следующий день, ярко светило солнышко.

— Ура, сегодня мне можно погулять, и мы с нотками запишем песенку солнышка, — обрадовался мальчик.

Он быстро собрался на прогулку, но увидел, что грустные нотки не хотят никуда лететь.

— Что случилось? — удивился мальчик. — Вам не нравится солнышко?

Нотки молчали, а маэстро Скрипичный ключ встревоженно объяснил:

— Эти непоседы уже успели утром полетать и поиграть с солнечными лучами, а потом вернулись и с тех пор сидят грустные и молчат.

— Потки, пожалуйста, расскажите, что случилось, — попросил мальчик. — Маэстро Скрипичный ключ вам поможет.

— Пет, не поможет. Я утром играла с солнечным зайчиком. Он прыгал с капельки росы на листок, с листка на цветок, с цветка на траву. Он прыгал и звучал то чуть повыше, то чуть пониже. А я звучу всегда одинаково и не смогла петь его песенку, — пожаловалась нота До.

— Маэстро Скрипичный ключ велел каждой из нас изображать звук только одной высоты, — пропищала нота Си

— Он велел мне всегда сидеть на одном месте в нотном станс. Нельзя повыше подняться или пониже спуститься. Это так скучно, — вздохнула нотка Ре.

— Да, нам скучно и трудно сидеть неподвижно! — зашумели остальные ноты.

— Значит, это я во всем виноват? — хитро улыбаясь, спросил маэстро Скрипичный ключ и достал из кармана множество забавных значков.

— Ой, что это? — заволновались нотки.

— Это три чудесных медальончика: Диез, Бемоль и Бекар. Каждая из вас получит такие медальончики. Когда захотите подняться вверх на полтона, украсьте себя Диезом. Захотите спуститься вниз на полтона, украсьте себя Бемолем; а чтобы вернуться обратно, используйте Бекар, — объяснил добродушно Скрипичный ключ.

Потки разобрали все медальончики и принялись их разглядывать.

— Смотрите, Диез похож на лесенку, значит, по нему можно подняться на полтона вверх, как по лесенке, — объявила нота Ля.

— А Бемоль похож на парашют, значит, на нем можно спуститься на полтона вниз, как на парашюте, — обрадовалась нота Соль.

Потки развеселились и тут же начали украшать себя, пищать, толкаться, свистеть. Поднялся ужасный шум.

— Потки, нельзя использовать Диез, Бемоль и Бекар просто так, — остановил их маэстро. — Они нужны вам, чтобы вы могли красиво и слаженно звучать.

— Да, полетели к солнышку, мы споем искристую песенку солнышка, — весело защебетали нотки и отправились на прогулку вместе с мальчиком.
Мальчик бегал по лугу наперегонки с солнечными зайчиками, а нотки летали и кружились вместе с ними. Они сверкали в солнечных лучах и пели слаженно, радостно и красиво. Солнечные зайчики прыгали с капелек росы на листочки, с листочков на цветочки, с цветочков на травинки: вверх, вниз, вверх, вниз. Он прыгали и звучали то на полтона выше, то на полтона ниже. Потки доставали свои чудесные медальончики Диез, Бемоль и Бекар и пели вместе с солнечными зайчиками: то повыше, то пониже.

Вечером маэстро Скрипичный ключ помог ноткам записать песенку солнышка в нотную тетрадь, и у мальчика появилась еще одна звонкая мелодия.
тетушка октава и господин басовый ключ
Вечером, перед тем как уснуть, мальчик спросил у ноток:
— Нотки, вы можете долететь до звезд и принести мне звездную песенку? Ясными ночами она так красиво звенит в вышине.
— Нет, звезды поют слишком высокими голосами, мы так не умеем, — грустно ответили нотки.
— Как же так? Фея Музыки обещала мне, что с помощью ноток я смогу записать любую мелодию, — расстроился мальчик.
— Конечно, сможешь, мальчик. Фея Музыки никогда не даст пустых обещаний, — важно произнес маэстро Скрипичный ключ. — Потки должны позвать на помощь тетушку Октаву. Она умеет распределять звуки на октавы и поднимать их в вышину.
Нотки тут же хором закричали: «Тетушка Октава, тетушка Октава!»
Тетушка Октава появилась, словно из воздуха, и спокойно сказала:
— Не кричите и не устраивайте беспорядка, я все прекрасно слышу
К платью тетушки Октавы сверху вниз было пришито много карманчиков. Она похлопала по карманчикам и строго сказала ноткам:
— У меня всегда и во всем порядок. Дорогие нотки, чтобы сыграть любую мелодию, вы должны привыкнуть к порядку. Я разделю все нотки на октавы, в каждой по семь ноток.
Самые высокие нотки, с тонкими звенящими голосками, поселятся в верхнем кармашке; а самые низкие ноты, с низкими ворчащими голосами, — в нижнем кармашке. Весь остальной звукоряд я тоже разделю на октавы и разложу по средним кармашкам.
Маэстро Скрипичный ключ всплеснул руками:
— Как же я справлюсь с таким количеством звуков, особенно с этими низкими и ворчащими нотами? Я существо изящное, возвышенное и люблю высокопоющие звуки.
— Не волнуйтесь, маэстро. Я вам помощника позову, — успокоила Скрипичный ключ тетушка Октава и повелительно взмахнула рукой. В комнату вкатилось согнутое, сердитое существо и проворчало низким голосом:
— Я господин Басовый ключ, я научу ноты звучать низко — иногда и поворчать надо, погудеть, как ураган, или пореветь, как медведь.
Нотки испуганно притихли. Тетушка Октава ласково сказала.
— Не бойтесь, мы вас не обидим. Мой порядок поможет вам взлететь до самых звезд и услышать их звон. А господин Басовый ключ подскажет вам, когда нужно звучать низко.
— Значит, мы сможем спеть музыку звезд? — обрадовались нотки.
— Конечно, летите скорее, — улыбнулась тетушка Октава.
Нотки радостной стайкой поднялись в темное небо. Они поднимались все выше и выше и звенели все тоньше и тоньше. Потки подлетели к звездам и ударились о них, а звезды зазвенели, словно крохотные небесные золотые колокольчики.
Тут над лесом поднялась круглая желтая луна. Все нотки полетели к луне и ударились в неё с размаху. Господин Скрипичный ключ взмахнул рукой, и луна низко загудела, словно большая медная тарелка.
— Тетушка Октава, а вы знакомы с феей Музыки? — спросил мальчик.
— Мы все се дети: и я, и нотки, и музыкальные ключи. Музыка послала нас служить людям и записывать се летающие мелодии. Когда мелодия записана, музыкант может спеть се или сыграть на музыкальном инструменте, — объяснила тетушка Октава и добавила:

— Конечно, нелегко мне было навести порядок и разделить все нотки на октавы. На разных музыкальных инструментах музыканты использовали разные октавы, с разным количеством ноток, но я справилась.
Тут рассказ тетушки Октавы прервали нотки, вернувшиеся домой. Они высоко звенели, как маленькие золотые колокольчики, и низко гудели, как большая медная тарелка. По тетушка Октава быстро утихомирила взволнованные нотки. Маэстро Скрипичный ключ и господин Басовый ключ записали музыку неба в нотную тетрадь.
Вопросы и задания
- Почему у тетушки Октавы всегда и во всем порядок? Для чего нужна октава?
- Почему к платью тетушки Октавы было пришито множество кармашков?
- Нарисуйте тетушку Октаву в платье с кармашками, из которых выглядывают нотки.
- Представьте, что вы нотка. В каких октавах вы хотели бы жить — низких, средних или высоких и почему? Все дети — нотки. Они танцуют и скачут под музыку. Один из детей — тетушка Октава. Музыка обрывается, и все нотки должны подбежать к Октаве и сесть на корточки вокруг нее. Нотке, которая прибежит последней, тетушка Октава задает музыкальный вопрос.
- Для чего необходим басовый ключ и чем он отличается от скрипичного?
- Нарисуйте скрипичный и басовый ключи в образе двух важных синьоров во фраках и придумайте сказку о том, как они вместе воспитывали нотки. Нарисуйте музыку неба из звездных ноток. 


Музыкальный материал: А.Вивальди «Весна», Григ «Утро», «Бабочка», «Птичка»
Урок 3. Природа музыкального звука
Звуки природы вокруг нас. Звуки живой и неживой природы. Речь и музыка. Источники звуков. Природа звука – звуковые волны. Музыкальные способности человека. Классификация звуков. Музыкальные феномены в природе – эхо, «поющие пески».
Свойства музыкального звука: высота, длительность (протяженность), громкость.
Музыкальный материал: шум леса, звук дождя, шум моря; звоны колоколов.
Урок 4. Музыкальный слух
Музыкальные способности человека. Природная музыкальность человека. Орган слуха – строение. Феномен абсолютного слуха. Источники музыкального звука – камертон, музыкальные шкатулки.  
Сказка В.Одоевского «Городок в табакерке»
Папенька поставил на стол табакерку. «Поди-ка сюда, Миша, посмотри-ка», — сказал он.

Миша был послушный мальчик; тотчас оставил игрушки и подошёл к папеньке. Да уж и было чего посмотреть! Какая прекрасная табакерка! Пёстренькая, из черепахи. А что на крышке-то!

Ворота, башенки, домик, другой, третий, четвёртый, — и счесть нельзя, и все мал мала меньше, и все золотые; а деревья-то также золотые, а листики на них серебряные; а за деревьями встаёт солнышко, и от него розовые лучи расходятся по всему небу.

— Что это за городок? — спросил Миша.

— Это городок Динь-Динь, — отвечал папенька и тронул пружинку…

И что же? Вдруг, невидимо где, заиграла музыка. Откуда слышна эта музыка, Миша не мог понять: он ходил и к дверям — не из другой ли комнаты? и к часам — не в часах ли? и к бюро, и к горке; прислушивался то в том, то в другом месте; смотрел и под стол… Наконец Миша уверился, что музыка точно играла в табакерке. Он подошёл к ней, смотрит, а из-за деревьев солнышко выходит, крадётся тихонько по небу, а небо и городок всё светлее и светлее; окошки горят ярким огнём, и от башенок будто сияние. Вот солнышко перешло через небо на другую сторону, всё ниже да ниже, и наконец за пригорком совсем скрылось; и городок потемнел, ставни закрылись, и башенки померкли, только ненадолго. Вот затеплилась звёздочка, вот другая, вот и месяц рогатый выглянул из-за деревьев, и в городке стало опять светлее, окошки засеребрились, и от башенок потянулись синеватые лучи.

— Папенька! папенька! нельзя ли войти в этот городок? Как бы мне хотелось!

— Мудрено, мой друг: этот городок тебе не по росту.

— Ничего, папенька, я такой маленький; только пустите меня туда; мне так бы хотелось узнать, что там делается…

— Право, мой друг, там и без тебя тесно.

— Да кто же там живёт?

— Кто там живёт? Там живут колокольчики.

С этими словами папенька поднял крышку на табакерке, и что же увидел Миша? И колокольчики, и молоточки и валик, и колёса… Миша удивился:

— Зачем эти колокольчики? Зачем молоточки? Зачем валик с крючками? — спрашивал Миша у папеньки.

А папенька отвечал:

— Не скажу тебе, Миша; сам посмотри попристальнее да подумай: авось отгадаешь. Только вот этой пружинки не трогай, а иначе всё изломается.

Папенька вышел, а Миша остался над табакеркой. Вот он сидел-сидел над нею, смотрел-смотрел, думал-думал, отчего звенят колокольчики?

Между тем музыка играет да играет; вот всё тише да тише, как будто что-то цепляется за каждую нотку, как будто что-то отталкивает один звук от другого. Вот Миша смотрит: внизу табакерки отворяется дверца, и из дверцы выбегает мальчик с золотою головкою и в стальной юбочке, останавливается на пороге и манит к себе Мишу.

«Да отчего же, — подумал Миша, — папенька сказал, что в этом городке и без меня тесно? Нет, видно, в нём живут добрые люди, видите, зовут меня в гости».

— Извольте, с величайшею радостью!

С этими словами Миша побежал к дверце и с удивлением заметил, что дверца ему пришлась точь-в-точь по росту. Как хорошо воспитанный мальчик, он почёл долгом прежде всего обратиться к своему провожатому.

— Позвольте узнать, — сказал Миша, — с кем я имею честь говорить?

— Динь-динь-динь, — отвечал незнакомец, — я мальчик-колокольчик, житель этого городка. Мы слышали, что вам очень хочется побывать у нас в гостях, и потому решились просить вас сделать нам честь к нам пожаловать. Динь-динь-динь, динь-динь-динь.

Миша учтиво поклонился; мальчик-колокольчик взял его за руку, и они пошли. Тут Миша заметил, что над ними был свод, сделанный из пёстрой тиснёной бумажки с золотыми краями. Перед ними был другой свод, только поменьше; потом третий, ещё меньше; четвёртый, ещё меньше, и так все другие своды — чем дальше, тем меньше, так что в последний, казалось, едва могла пройти головка его провожатого.

— Я вам очень благодарен за ваше приглашение, — сказал ему Миша, — но не знаю, можно ли будет мне им воспользоваться. Правда, здесь я свободно прохожу, но там, дальше, посмотрите, какие у вас низенькие своды, — там я, позвольте сказать откровенно, там я и ползком не пройду. Я удивляюсь, как и вы под ними проходите.

— Динь-динь-динь! — отвечал мальчик. — Пройдём, не беспокойтесь, ступайте только за мной.

Миша послушался. В самом деле, с каждым их шагом, казалось, своды подымались, и наши мальчики всюду свободно проходили; когда же они дошли до последнего свода, тогда мальчик-колокольчик попросил Мишу оглянуться назад. Миша оглянулся, и что же он увидел? Теперь тот первый свод, под который он подошёл, входя в дверцы, показался ему маленьким, как будто, пока они шли, свод опустился. Миша был очень удивлён.

— Отчего это? — спросил он своего проводника.

— Динь-динь-динь! — отвечал проводник, смеясь.

— Издали всегда так кажется. Видно, вы ни на что вдаль со вниманием не смотрели; вдали всё кажется маленьким, а подойдёшь — большое.

— Да, это правда, — отвечал Миша, — я до сих пор не думал об этом, и оттого вот что со мною случилось: третьего дня я хотел нарисовать, как маменька возле меня играет на фортепьяно, а папенька на другом конце комнаты читает книжку. Только этого мне никак не удалось сделать: тружусь, тружусь, рисую как можно вернее, а всё на бумаге у меня выйдет, что папенька возле маменьки сидит и кресло его возле фортепьяно стоит, а между тем я очень хорошо вижу, что фортепьяно стоит возле меня, у окошка, а папенька сидит на другом конце, у камина. Маменька мне говорила, что папеньку надобно нарисовать маленьким, но я думал, что маменька шутит, потому что папенька гораздо больше её ростом; но теперь вижу, что она правду говорила: папеньку надобно было нарисовать маленьким, потому что он сидел вдалеке. Очень вам благодарен за объяснение, очень благодарен.

Мальчик-колокольчик смеялся изо всех сил: «Динь-динь-динь, как смешно! Не уметь рисовать папеньку с маменькой! Динь-динь-динь, динь-динь-динь!»

Мише показалось досадно, что мальчик-колокольчик над ним так немилосердно насмехается, и он очень вежливо сказал ему:

— Позвольте мне спросить у вас: зачем вы к каждому слову всё говорите «динь-динь-динь»?

— Уж у нас поговорка такая, — отвечал мальчик-колокольчик.

— Поговорка? — заметил Миша. — А вот папенька говорит, что очень нехорошо привыкать к поговоркам.

Мальчик-колокольчик закусил губы и не сказал больше ни слова.

Вот перед ними ещё дверцы; они отворились, и Миша очутился на улице. Что за улица! Что за городок! Мостовая вымощена перламутром; небо пёстренькое, черепаховое; по небу ходит золотое солнышко; поманишь его, оно с неба сойдёт, вкруг руки обойдёт и опять поднимается. А домики-то стальные, полированные, крытые разноцветными раковинками, и под каждою крышкою сидит мальчик-колокольчик с золотою головкою, в серебряной юбочке, и много их, много и все мал мала меньше.

— Нет, теперь уж меня не обманут, — сказал Миша. — Это так только мне кажется издали, а колокольчики-то все одинаковые.

— А вот и неправда, — отвечал провожатый, — колокольчики не одинаковые.

Если бы все были одинаковые, то и звенели бы мы все в один голос, один как другой; а ты слышишь, какие мы песни выводим. Это оттого, что, кто из нас побольше, у того и голос потолще. Неужели ты и этого не знаешь? Вот видишь ли, Миша, это тебе урок: вперёд не смейся над теми, у которых поговорка дурная; иной и с поговоркою, а больше другого знает, и можно от него кое-чему научиться.

Миша, в свою очередь, закусил язычок.

Между тем их окружили мальчики-колокольчики, теребили Мишу за платье, звенели, прыгали, бегали.

— Весело вы живёте, — сказал им Миша, — век бы с вами остался. Целый день вы ничего не делаете, у вас ни уроков, ни учителей, да ещё и музыка целый день.

— Динь-динь-динь! — закричали колокольчики. — Уж нашёл у нас веселье! Нет, Миша, плохое нам житьё. Правда, уроков у нас нет, да что же в том толку?

Мы бы уроков не побоялися. Вся наша беда именно в том, что у нас, бедных, никакого нет дела; нет у нас ни книжек, ни картинок; нет ни папеньки, ни маменьки; нечем заняться; целый день играй да играй, а ведь это, Миша, очень, очень скучно. Поверишь ли? Хорошо наше черепаховое небо, хорошо и золотое солнышко и золотые деревья; но мы, бедные, насмотрелись на них вдоволь, и всё это очень нам надоело; из городка мы — ни шагу, а ты можешь себе вообразить, каково целый век, ничего не делая, просидеть в табакерке, и даже в табакерке с музыкой.

— Да, — отвечал Миша, — вы говорите правду. Это и со мной случается: когда после ученья примешься за игрушки, то так весело; а когда в праздник целый день всё играешь да играешь, то к вечеру и сделается скучно; и за ту и за другую игрушку примешься — всё не мило. Я долго не понимал; отчего это, а теперь понимаю.

— Да, сверх того, на нас есть другая беда, Миша: у нас есть дядьки.

— Какие же дядьки? — спросил Миша.

— Дядьки-молоточки, — отвечали колокольчики, — уж какие злые! То и дело что ходят по городу да нас постукивают. Которые побольше, тем ещё реже «тук-тук» бывает, а уж маленьким куда больно достаётся.

В самом деле, Миша увидел, что по улице ходили какие-то господа на тоненьких ножках, с предлинными носами и шептали между собою: «Тук-тук-тук! Тук-тук-тук, поднимай! Задевай! Тук-тук-тук!». И в самом деле, дядьки-молоточки беспрестанно то по тому, то по другому колокольчику тук да тук. Мише даже их жалко стало. Он подошёл к этим господам, очень вежливо поклонился им и с добродушием спросил, зачем они без всякого сожаления колотят бедных мальчиков. А молоточки ему в ответ:

— Прочь ступай, не мешай! Там в палате и в халате надзиратель лежит и стучать нам велит. Всё ворочается, прицепляется. Тук-тук-тук! Тук-тук-тук!

— Какой это у вас надзиратель? — спросил Миша у колокольчиков.

— А это господин Валик, — зазвенели они, — предобрый человек, день и ночь с дивана не сходит; на него мы не можем пожаловаться.

Миша — к надзирателю. Смотрит: он в самом деле лежит на диване, в халате и с боку на бок переворачивается, только всё лицом кверху. А по халату-то у него шпильки, крючочки видимо-невидимо; только что попадётся ему молоток, он его крючком сперва зацепит, потом спустит, а молоточек-то и стукнет по колокольчику.

Только что Миша к нему подошёл, как надзиратель закричал:

— Шуры-муры! Кто здесь ходит? Кто здесь бродит? Шуры-муры! Кто прочь не идёт? Кто мне спать не даёт? Шуры-муры! Шуры-муры!

— Это я, — храбро отвечал Миша, — я — Миша…

— А что тебе надобно? — спросил надзиратель.

— Да мне жаль бедных мальчиков-колокольчиков, они все такие умные, такие добрые, такие музыканты, а по вашему приказанию дядьки их беспрестанно постукивают…

— А мне какое дело, шуры-муры! Не я здесь набольший. Пусть себе дядьки стукают мальчиков! Мне что за дело! Я надзиратель добрый, всё на диване лежу и ни за кем не гляжу. Шуры-муры, шуры-муры…

— Ну, многому же я научился в этом городке! — сказал про себя Миша. — Вот ещё иногда мне бывает досадно, зачем надзиратель с меня глаз не спускает…

Между тем Миша пошёл далее — и остановился. Смотрит, золотой шатёр с жемчужною бахромою; наверху золотой флюгер вертится, будто ветряная мельница, а под шатром лежит царевна Пружинка и, как змейка, то свернётся, то развернётся и беспрестанно надзирателя под бок толкает.

Миша этому очень удивился и сказал ей:

— Сударыня царевна! Зачем вы надзирателя под бок толкаете?

— Зиц-зиц-зиц, — отвечала царевна. — Глупый ты мальчик, неразумный мальчик. На всё смотришь, ничего не видишь! Кабы я валик не толкала, валик бы не вертелся; кабы валик не вертелся, то он за молоточки бы не цеплялся, молоточки бы не стучали; кабы молоточки не стучали, колокольчики бы не звенели; кабы колокольчики не звенели, и музыки бы не было! Зиц-зиц-зиц.

Мише захотелось узнать, правду ли говорит царевна. Он наклонился и прижал её пальчиком — и что же?

В одно мгновение пружинка с силою развилась, валик сильно завертелся, молоточки быстро застучали, колокольчики заиграли дребедень и вдруг пружинка лопнула. Всё умолкло, валик остановился, молоточки попадали, колокольчики свернулись на сторону, солнышко повисло, домики изломались… Тогда Миша вспомнил, что папенька не приказывал ему трогать пружинку, испугался и… проснулся.

— Что во сне видел, Миша? — спросил папенька.

Миша долго не мог опамятоваться. Смотрит: та же папенькина комната, та же перед ним табакерка; возле него сидят папенька и маменька и смеются.

— Где же мальчик-колокольчик? Где дядька-молоточек? Где царевна Пружинка? — спрашивал Миша. — Так это был сон?

— Да, Миша, тебя музыка убаюкала, и ты здесь порядочно вздремнул. Расскажи же нам по крайней мере, что тебе приснилось!
— Да видите, папенька, — сказал Миша, протирая глазки, — мне всё хотелось узнать, отчего музыка в табакерке играет; вот я принялся на неё прилежно смотреть и разбирать, что в ней движется и отчего движется; думал, думал и стал уже добираться, как вдруг, смотрю, дверка в табакерку растворилась… — Тут Миша рассказал весь свой сон по порядку.

— Ну, теперь вижу, — сказал папенька, — что ты в самом деле почти понял, отчего музыка в табакерке играет; но ты это ещё лучше поймёшь, когда будешь учиться механике.

Музыкальный материал: А. Лядов «Музыкальная табакерка»
Урок 5. Маэстро композитор

Профессия композитор. Творческое дарование композитора. Этот термин получил распространение в Италии к 16 в., и с тех пор является отражением профессиональной письменной традиции, возникшей в практике западноевропейской музыкальной культуры. Профессия композитора предполагает наличие музыкально-творческого дарования и требует специального обучения композиции а также и другим музыкально-теоретическим дисциплинам.

Знакомство с композиторами: Моцарт, Чайковский, Грибоедов, Глинка, Григ (портреты, краткие сведения)
Музыкальный материал: Чайковский «Масленица» («Времена года»), Моцарт «Маленькая ночная серенада», Грибоедов – вальс ми – минор, Глинка «Я помню чудное мгновенье», Григ «Хоровод гномов».
Видео-материал: мультфильмы из серии «Сказки старого пианино» о Бахе, Моцарте, Бетховене, Григе
Урок 6. Госпожа Мелодия
Л.Воронов  «Сказка о Мелодии»

Давным-давно   в одной далекой счастливой стране, где никогда не бывает снега, и  прекрасные зеленые берега ласкают светлые морские волны, жил старый Певец со своей верной Лирой.


         Много дорог исходили они, бывали во многих странах, и везде их встречали с радостью, а провожали с печалью, потому, что голос Певца покорял каждого, проникал в душу и сердце,  и кто слышал его хоть раз, уже никогда не мог забыть. А нежные звуки Лиры могли заставить слепого увидеть радугу, а хромого пуститься в пляс. Певец и Лира умели усмирять самых суровых хищников, от их песен утихал шторм на море.
          В тех краях никогда не было войн, потому, что даже самые воинственные правители,  услыхав чудесные песни, снимали свои грозные воинские доспехи, надевали белые одежды и отправлялись к соседу-королю, в родную страну Певца, ведя с собой большие караваны дорогих даров. Много песен знали Певец и Лира, потому, что собирали их не только на своей земле, но и в других странах,  а вот своей песни у них не было.  Это очень печалило Певца – умереть и не оставить потомства.
Однажды Певец сидел в хижине и,   глядя на свою верную спутницу Лиру, думал о своей долгой жизни. Ему показалось, что Лира  вздохнула. Он нежно прикоснулся к ней рукой, и в маленькой хижине  вдруг раздались дивные звуки. Ничего подобного Певец не слышал никогда в жизни. Он в упоении слушал чудесную музыку, которая рождалась в его хижине. Так родилась Мелодия. Отныне гармоничный союз Певца и Лиры не был  бесплодным. Они тогда не задумывались о том, какой  длинный и славный путь предстоит пройти  новорожденной.
           Долго и счастливо жили Певец и Лира со своей Мелодией, которую они полюбили всей душой, пока не пришло время старому Певцу уйти из жизни.
           Лира и Мелодия остались жить в селении,  и Мелодия была желанной гостьей в каждом доме. Скоро у нее появился верный друг- маленький Пастушок, который пас  отары овец на склонах живописных холмов. Мелодия поселилась в маленькой деревянной свирели Пастушка,  и они стали неразлучны. Когда отары спускались с холмов, и,   поднимая тучи пыли, появлялись в селении,  все жители бросали свои занятия, чтобы встретить Пастушка и Мелодию,  и веселились до глубокой ночи  под нежные звуки свирели
          Но однажды случилась беда. Злое и жестокое кочевое племя напало на беззащитное селение, дикие воины разграбили его,  трудолюбивых жителей угнали в рабство, а дома их сожгли. Заплакал Пастушок, а над пепелищем зазвучала скорбная Мелодия. Услыхав эти печальные звуки, из своего полуразрушенного жилища вышел древний старик  с длинной белой бородой. Он погладил юного Пастушка по золотым кудрям и сказал, что в этих растерзанных   местах не скоро будут петь  птицы и вырастет трава. Пастушку и Мелодии надо уйти из этой, оскверненной варварами, земли,  странствовать по свету. Пастушок поблагодарил старика за добрый совет и отправился в путь. Проходя мимо того места, где стояла хижина Певца, Пастушок увидел  на  истоптанной   конскими копытами   земле,  разбитую Лиру. Он взял обломки и отнес их на могилу Певца.
            Долго странствовал Пастушок,  и слава о его доброте и о его прекрасной Мелодии летела впереди него. Он стал сильным и красивым юношей и всегда помогал бедным и слабым.
           Однажды он пробирался через большое болото и вдруг услышал крик. Кто-то отчаянно звал на помощь. Пастушок,  нисколько не раздумывая,  бросился на выручку  попавшему в беду человеку,  не пугаясь темной зыби трясины. Невдалеке он увидел сухой ствол дерева,  он сломал его и бросил утопающему,   который погрузился уже по горло. Но тут под ним самим зыбкая почва провалилась,  и Пастушок стал тонуть. Бездонная трясина неумолимо засасывала его, и Пастушок понял, что ему уже не выбраться. И что, человек, которого он спасал,  не успеет ему помочь. Он стал прощаться с Мелодией. Свирель осталась на берегу,   и  юноша попросил человека сберечь ее,  во что бы то ни стало, ибо в ней живет прекрасная Мелодия. Когда спасенный Пастушком человек, наконец, выбрался из трясины, было слишком поздно. На месте, где Пастушок боролся за свою жизнь, осталась лишь лужа мутной воды. Долго стоял он,  обнажив голову, на месте гибели своего спасителя, потом взял свирель и спрятал ее на груди.           
 
          Это был бродяга-Шарманщик. Тяжело было у него на сердце, после трагической гибели цветущего юноши, который спас жизнь бродяги и потерял при этом свою. И тем более дорогой была для него Мелодия.
          Время шло. Мелодия уже давно поселилась в старой шарманке. Постарел и Шарманщик, только Мелодия не старела,  а становилась все прекрасней. Дожив до глубокой старости, он стал задумываться,  как ему быть с Мелодией. Ему хотелось, чтобы  прекрасная и вечно юная Мелодия всегда звучала и радовала людей.         Долго он думал и, наконец,  решил обратиться за советом к своему старинному приятелю – искусному мастеру Механику. Он умел делать такие хитроумные механизмы, что они казались живыми. Люди считали его волшебником,  но волшебником Механик не был. У него была пара умелых рук,  умная голова и доброе сердце. За это его все любили, а особенно его любили дети. Для них он делал таких диковинных кукол, которые умели не только ходить и говорить, но даже петь и танцевать, А из солдатиков, которых он подарил мальчишкам, можно было составить целый полк. Механик радостно улыбался, когда дети с восторгом смотрели на  его солдатиков, которые четко маршировали под барабан. Но Механик делал не только игрушки, но и много других полезных  и красивых вещей. Его механизмы облегчали работу портных и ткачей. А если юноши хотели подарить что-нибудь своим  возлюбленным, то непременно обращались только к Механику, потому, что его украшения с радостью носила бы самая прекрасная принцесса.
 Шарманщик пришел к своему другу  и рассказал ему о юноше, который его спас и о его прекрасной Мелодии. Мелодия так понравилась  доброму Механику,  что он с радостью согласился помочь приятелю.
           Много дней и ночей трудился искусный мастер. Иногда казалось, что работа будет скоро закончена, но ее результат не доставлял ему радости, и приходилось начинать заново. И вот,  наконец,  он почувствовал что,  ему удалось воплотить свои замыслы в своем творении.
           Было утро. Усталый Механик подошел к окну и широко его распахнул. Луч солнца ворвался в мастерскую,  взглянул на творение мастера и в восторге закружился по стенам, рассыпавшись на множество разноцветных лучиков. В мастерской стояла чудесная шкатулка. Ах, какая это была шкатулка!  Она вся сверкала и переливалась разноцветными камнями, жемчугом и золотом. На крышке была изображена Лира, на одной стенке  Пастушок со свирелью, на другой Шарманщик со своей шарманкой. Механик посмотрел на шкатулку и радостно засмеялся. Ему удалось создать достойное жилище для прекрасной Мелодии. Он открыл крышку,  и полилась чудесная музыка. И хотя был ранний час, у окна Механика собрались люди, чтобы послушать дивную музыку.
           Скоро весть о чуде, которое создал Механик, долетела до короля, и он захотел увидеть замечательную шкатулку. Верные слуги доставили шкатулку во дворец. Король любил богатство, а не музыку, и еще он любил похвастаться своей роскошью перед другими королями. Едва увидев шкатулку, он сразу понял, что она стоит всех его богатств, и другой такой нет, и никогда не будет на всем свете. И он решил показать ее своему брату, который правил в далекой стране за тремя морями.
          Шкатулку вместе с другими дорогими  сокровищами положили в большой сундук и погрузили на корабль. Спустя несколько дней, корабль вышел в море, но еще до его отплытия о сокровищах узнали морские разбойники, которые решили завладеть ими. Темной ночью они подожгли корабль и похитили сокровища.
          Прошло очень много времени. Родина древнего певца изменила свое название, и на месте селения певца раскинулся большой портовый город. В этом городе жил один мальчик. Его отец был Музыкантом и очень хотел, чтобы сын тоже стал музыкантом. Но мальчишку мало интересовала музыка, ему больше нравилось собирать ракушки на берегу, и нырять за белоснежными кораллами в самых глубоких местах, карабкаться на крутые скалы, чтобы разорять птичьи гнезда, или путаться под ногами матросов и грузчиков в порту. Но стоило ему появиться дома, как отец тут же вручал ему скрипку, и заставлял играть скучные гаммы. Отец у мальчишки был строгий и не давал ему улизнуть, пока он не выучит весь урок. Время шло, мальчик вырос и стал неплохим скрипачом, но отец был им недоволен, он хотел, чтобы его сын стал лучшим в мире музыкантом.   И тогда отец решил послать юношу в далекую заморскую страну, чтобы он поучился  музыке у Великого Музыканта.
В страну Великого Музыканта  Юноша отправился на корабле. Спустя некоторое время корабль попал в сильный туман и сбился с курса. Он наскочил на подводную скалу и стал тонуть. Это было ночью. Юноша не успел проснуться, как оказался в воде, рядом с ним качался на волнах его сундук, за который Юноша ухватился, чтобы не утонуть,  и стал звать на помощь. Но течение подхватило его и унесло далеко от тонущего корабля. Всю ночь его носило  по волнам, а когда рассвело, он увидел,  что совсем близко земля. Вскоре он выбрался на берег и вытащил из воды сундук,    а потом бросился на песок под деревом и крепко уснул. Ему приснился сон, как будто красивая женщина в длинных прозрачных одеждах вышла из воды,  опустилась возле него на колени и прошептала: « На острове спрятан клад, он сделает тебя счастливым, найди его».
               Когда он проснулся,  было уже утро следующего дня. Он обошел остров, который оказался небольшим, и понял, что он его единственный житель.
               Юноша вспомнил свой сон и подумал, что приснился он ему не зря, в таком месте действительно может быть клад. Но сейчас ему нужен был какой-нибудь корабль, а не клад, но на горизонте не видно было ни дымка, ни паруса.
               Прошло несколько дней. Юноша питался птичьими яйцами и рыбой, пойманной в  лагуне. В своем сундуке он нашел спички и развел большой костер, который поддерживал  днем и ночью на случай, если мимо будет проходить корабль. Он решил построить себе шалаш из веток и листьев.
               В лесной чаще, куда он отправился за ветками, юноша увидел ствол старого дуба, сваленного бурей. В стволе дуба было огромное дупло, в котором было темно и пахло гнилью и сыростью. Его мощные кривые корни, точно лапы чудовища, нависли над ямой, в которой они раньше были спрятаны. Возле этого поверженного дерева юноше почему-то стало жутко, и он уже хотел уйти,  но вдруг  заметил под корнями кусок истлевшей парусины. Он спрыгнул в яму. Под несколькими слоями парусины,  которая рассыпалась в руках,  показалась поверхность старинного сундука, окованного медью. Юноша уже не сомневался, что нашел клад. Когда он, сгорая от любопытства, сбил замки и открыл крышку, там оказалось много прекрасных вещей: алмазные украшения, бесценные вазы тончайшей работы, статуэтки из слоновой кости, жемчужные ожерелья, сосуды необыкновенной красоты, старинное оружие, украшенное отделанное драгоценными камнями, и шкатулка, чудесная шкатулка, перед которой тускнели все остальные драгоценности.
           Юноша долго любовался невиданными  сокровищами, забыв обо всем на свете. Когда он очнулся, солнце уже зашло, и в лесу быстро стало темнеть. Но не так легко было уйти от клада, он притягивал взгляд юноши, ему хотелось любоваться им еще и еще. Наконец он взял в руки шкатулку и закрыл крышку сундука. Юноша поставил шкатулку у изголовья и долго не мог уснуть,  очарованный игрой света от костра на ее стенках.
           На следующий день юноша вынес шкатулку на солнце, чтобы лучше ее рассмотреть. При свете солнца она была еще прекрасней. Он попытался открыть ее. Это ему удалось,  и,  вдруг зазвучала Мелодия. Ни одно сокровище мира не могло сравниться по красоте с чудесной шкатулкой, но даже ее красота тускнела, когда звучала Мелодия. Юноша испытал блаженство, слушая волшебные звуки. Эта старинная музыка пробудила дремавшее  в нем чувство прекрасного. Наконец стих последний звук. Но юноше хотелось слушать еще и еще, до бесконечности. Он снова закрыл, а потом открыл крышку, но музыка не зазвучала. Он стал трясти шкатулку, открывал и закрывал крышку, даже стучал по ней – все было напрасно. Много дней ждал юноша прекрасную Мелодию, но она ушла из шкатулки. Как ни прекрасно было ее жилище,  она больше любила свободу.
           Для Юноши потянулись тоскливые долгие  дни,  ни красота шкатулки, ни бесценный клад,  его уже не трогали. Костер давно погас, но ему было все равно,  что с ним будет, он не знал, зачем жить,  если нет рядом прекрасной Мелодии. Но постепенно он смирялся со своей утратой. Он вспомнил отца, родной город, уроки музыки и свою скрипку, к которой он не прикасался уже очень давно. Он достал из сундука скрипку и коснулся смычком ее струн. И  — о чудо! Зазвучала Мелодия!   Юноша не поверил своему счастью. Значит, она не ушла от него, а поселилась в его скрипке. С этого дня юноша почти не выпускал скрипку из рук.
            Прошло много месяцев, и вот однажды к острову подошел большой корабль, привлеченный светом костра. Матросы сошли на берег, и очень удивились, услышав чудесную музыку. Они нашли Скрипача, и он рассказал им свою историю. Его взяли на корабль, туда же погрузили и клад. Корабль направлялся как раз в ту страну, куда посылал юношу отец.
            Когда корабль прибыл в порт, Скрипач отправился искать Великого музыканта, слава о котором проникла за моря. Он  нашел его,  и Великий Музыкант попросил Скрипача что-нибудь сыграть. Когда прозвучал последний аккорд Мелодии,  Великий Музыкант вытер слезы и обнял Скрипача.  Он сказал: « Я не могу тебя ничему научить, ибо сам ты постиг вершины мастерства. Иди и радуй людей своим искусством.  Нет тебе равных!». Так сказал Великий Музыкант. И Скрипач ушел странствовать по свету. Найденное сокровище он отправил отцу, чтобы он употребил его на пользу искусству. Шкатулку починили, но живая Мелодия в нее так и не вернулась. Теперь она была обыкновенной музыкальной шкатулкой,  которая издавала простые приятные звуки.  Зато скрипка Скрипача  звучала на весь мир, потому, что в ней жила Мелодия,  в которой звучали и голос Певца, и нежные звуки Лиры, и рев пламени горящего селения, и ласковые всплески волн южного моря, и веселые звуки свирели Пастушка, и грустные песни Шарманщика.
            С тех пор  Мелодия переходила от одного музыканта к другому, но поселялась только в том инструменте, которому отдавали свои сердца лучшие музыканты мира. А может,  музыкант становился лучшим в мире,  только тогда, когда в его инструменте поселялась Мелодия,  кто знает? Да это и не важно. Важно то, что Мелодия живет и радует людей, и будет жить вечно.

_____________________________________________________________
Сказочный образ мелодии. Понятие мелодии. Свойства мелодии. Типы мелодии:
мелодия – шутка, мелодия-кантилена, мелодия-вьюнок, мелодия-стрела, мелодия-пятно. Проанализировать характеры разных мелодий.
Музыкальный материал: Бах «Шутка» из Оркестровой сюиты си-минор, Лядов « Музыкальная табакерка», Шуберт «Ave Maria», Шуман «Первая утрата», Бетховен «Соната №1», Римский-Корсаков «Полет шмеля», Прокофьев «Дождь и радуга»
Урок 7. Король Ритм
Понятие ритм. Примеры ритма в нашей жизни: часы, пульс. Свойства ритма. Сказка Ш. Перро «Золушка», в которой часы стали главным действующим лицом. Сравнить характер часов в прослушанных пьесах. Возможна игра на детских музыкальных инструментах (погремушки, металлофон, колокольчики…)
Сказка «Тайна длительности звуков»
— Мама, маэстро Скрипичный ключ записал в нотную тетрадь песню соловья, а потом он запишет все другие мелодии тоже, — радостно сказал мальчик маме.

— Сегодня можно записать только мелодию дождя, — улыбнулась мама и показала на серые тучи за окном.

Тут же хлынул ливень. Мальчик слушал, как капли барабанят по крыше и как журчат струйки, стекающие по оконному стеклу. Непоседливые нотки тут же подхватили эту песенку. Капельки стучали быстро и часто: «кап-кап-кап». У ноток, которые пели вместе с ними, вырастали палочки с двумя хвостиками, а у ноток, которые пели журчащую песенку струек, палочки были с одним хвостиком.

— Маэстро Скрипичный Ключ, почему у разных ноток разные хвостики? Почему одни нотки беленькие, а другие черненькие? — спросил мальчик.

— Это великий закон длительности звуков! — важно ответил маэстро. — нотки должны сами открыть этот закон.

— Как, как, как нам открыть закон длительности звуков? — запищали нотки.

— Это очень трудно, — предупредил Скрипичный ключ. — Нужно отправиться в опасное путешествие: вместе с капельками дождя и струйками воды спуститься в ручей и по нему доплыть до речки, а потом попасть в морс.

— Как страшно, река глубокая, а морс еще глубже. Если наши хвостики намокнут, мы утонем. Мы не умеем плавать под водой, как рыбки, — заплакали нотки.

— Не плачьте, нотки, хотите, я подарю вам свой кораблик? — предложил мальчик.

— Ура! Ура! Ура! — засмеялись нотки. — Мы поплывем на корабле, как настоящие матросы!

— Вот непоседы, то смеются, то плачут, — укоризненно сказал Скрипичный ключ.

Мальчик усадил нотки на кораблик, вышел под дождь и пустил кораблик с нотками в плаванье.

— Возвращайтесь скорее, — крикнул мальчик и помахал вслед ноткам рукой.

Целый день мальчик беспокоился:

— Бедные нотки, как они там? Я промок до нитки, пока их провожал, а они целый день под дождем среди волн.

К счастью, вечером нотки вернулись. Они прыгнули в нотную тетрадь и сказали:

— Как хорошо дома, в тепле и уюте. Быть матросами нелегко. В ручейке кораблик только слегка качался. На реке волны качали кораблик гораздо сильнее, чем в ручье. Но в морс огромные волны гудели и бросали кораблик, то вверх на гребень волны, то вниз в морскую глубину. Мы испугались, взлетели в небо и вернулись домой на тучке.

— Надеюсь, вы открыли закон длительности звуков? — спросил маэстро Скрипичный ключ.

— Конечно, открыли. Слушайте, — гордо сказали нотки и застучали быстро и часто, как дождик. Потом нотки зажурчали, как струйки, в которые собирались капельки. Затем песенка струек превратилась в журчащие всплески ручья, они были громче и длиннее. Плеск воды в реке был еще длиннее. Под конец нотки запели длинно и громко, как настоящие морские волны.

— Я слушал вас и словно сам плыл вместе с вами! Как красиво! — воскликнул мальчик.

— Во время путешествия мы поняли, что звуки бывают разные по длительности. Это очень красиво, когда они чередуются и меняют свою длительность, — объяснили нотки.

— Да, правильно, — согласился Скрипичный ключ. — Музыканты называют это ритмическим рисунком. Они записывают целые нотки белым кружком, половинные — белым кружком с палочкой, четвертинки — черным кружком с палочкой; в одной восьмой к черному кружку и палочке добавляется хвостик, а у одной шестнадцатой вырастают сразу два хвостика.

Тут маэстро замолчал, потому что усталые нотки крепко спали. Мальчик тоже пошел спать, а маэстро Скрипичный ключ записал песенку воды в нотную тетрадь.

Музыкальный материал: Л. Шитте «Мячик», А.Островский «Есть часы во всех домах», Прокофьев «Вальс и полночь» из балета «Золушка».
Урок 8. В стране феи Гармонии

Сказка Т. Кошевой «В стране феи Гармонии»

    Это случилось в волшебной стране, где царила прекрасная фея Гармония. Да-да, в той самой стране, где с утра до позднего вечера звучала музыка. Её звуки порхали, кружились, замирали и снова взлетали ввысь, наполняя воздух светом и радостью.
   В стране феи Гармонии жили счастливые люди, замечательные музыкальные инструменты и весёлые ноты. По утрам они встречались в большом, светлом зале: люди брали в руки свои музыкальные инструменты, открывали ноты и замирали в ожидании, глядя на закрытую дверь в глубине зала. С первым лучом солнца, раздавался мелодичный звон колокольчиков, дверь широко распахивалась, и из неё выходил человек с пышной гривой седеющих волос. В руке он держал волшебную палочку…
   Конечно же, вы все догадались, что это был не кто иной, как самый обыкновенный Дирижёр и в его руке была самая обыкновенная дирижёрская палочка. Но для жителей волшебной страны это не имело значения, потому что, как только Дирижёр взмахивал этой палочкой, она тут же становилась волшебной, рождая в людях чувства, а в инструментах звуки.

   В этот день всё было по-другому. Солнце спряталось за тучи. Вместо привычного щебета пичужек, в небе раздавалось противное карканье и громкое хлопанье крыльев. Музыканты, тревожно переглядываясь и прижимая к себе музыкальные инструменты, поглядывали на дверь, из которой обычно выходил Дирижёр.
   Вместо приятного звона колокольчиков вдруг раздался мерзкий скрип, и дверь, наконец, открылась. Из двери в зал шагнул Дирижёр. Он медленно, склонив голову, шёл к своему дирижёрскому месту. По его щекам катились слёзы, а в руке не было волшебной палочки.
   - Что случилось? – заволновались музыканты.
   - Друзья мои! Сегодня случилось ужасное несчастье. Ведьма Какофония, которую наша добрая фея упрятала в большую фермату, заперла двумя ключами – басовым и скрипичным, поставив на страже множество пауз, каким-то немыслимым образом пробралась сквозь прутья нотного стана и вырвалась на свободу.
   Дирижёр снова всхлипнул и ладонью смахнул слёзы:
   - Ночью она прокралась в мою спальню и похитила волшебную палочку. А без неё мы бессильны, друзья мои!
   
          А в это время добрая тётушка Гамма поторапливала своих подопечных:
   - А ну, шалуньи, собирайтесь! Вам уже пора на репетицию!
   - До чего же я люблю твой домик, тётушка! – воскликнула нота До, весело вертясь перед зеркалом в новой белой юбочке.
   - Редко нам удаётся здесь порезвиться, – сказала нота Ре, поправляя розовый бантик.
   - Факт! Там нас уже фанаты заждались, – рассудительно отозвалась Фа.
   - Ну, милая тётушка, – нота Ми поправила на носу очочки, – ну, ещё минуток пять.
   - Сольёмся в музыке, друзья, сольёмся в музыке, друзья, сольёмся в музыке, ей-богу! – звонко запела Соль.
   - Ля-ля-ля, ля-ля-ля! – подхватила нота Ля, которая не любила запоминать слова песен.
   - Сию же минуту прекратите, – сказала Си, поспешно собирая в корзинку бекары, диезы и бемоли, – без нас музыканты и так уже засиделись!
   Нотки выстроились друг за дружкой и направились к дворцу феи Гармони, весело пританцовывая, и напевая свою любимую песенку:
   ДО – достанет до луны,
   РЕ – решительней вперёд!
   МИ – минует сто преград,
   ФА – фонарики зажжёт,
   СОЛЬ – соль песенки моей,
   ЛЯ – ля-ля, поёт весь дом,
   СИ – синеют небеса,
   А мы опять вернёмся к ДО!

   Вдруг на тропинку слетела большая ворона. Она хрипло каркнула три раза и вдруг превратилась в мерзкую, скрюченную старушонку. Тётушка Гамма в страхе прижала к себе семерых Ноток. Перед ними стояла злая ведьма Какофония.
   - Ага, вот вы где, голубушки – противным голосом проскрипела Какофония, – разворачивайтесь и марш за мной!
   - Что тебе нужно от нас? Убирайся прочь, ведьма!– дрожащим от волнения голосом, сказала тётушка Гамма, – мы и так уже опаздываем на репетицию.
   - А кто вам сказал, что сегодня во дворце будет репетиция? – захихикала Какофония и вытащила из складок своих лохмотьев дирижёрскую палочку, – с сегодняшнего дня я – ваша хозяйка!
   Нотки в страхе отшатнулись, они сразу поняли силу случившейся беды.
   Они тихонько заплакали, но Какофония злорадно замахала дирижёрской палочкой, и, послушные её взмахам, Нотки стали взвизгивать и вскрикивать, словно от боли. Да им и в самом деле было очень больно от того неблагозвучия, к которому их принуждала Какофония.
   А ведьма, очень довольная собой, бесновалась, махала палочкой и вопила:
   - А ну, громче! Ещё громче! Я научу вас настоящей музыке! Вы забудете своего любимого Дирижёра и его бездарных музыкантов! А ну, вперёд!
   Тётушка Гамма бросилась, было на защиту Ноток, но Какофония ударила её волшебной палочкой, и несчастная тётушка Гамма осталась недвижимо стоять на тропинке, со слезами на глазах, глядя вслед Ноткам, которых всё дальше и дальше в тёмный лес уводила злая ведьма.

   - Проснись, проснись, дорогая фея! Твоё царство в опасности!
   Фея Гармония открыла глаза и увидела множество испуганных певчих птичек, которые взволнованно летали по её спальне.
   - Что случилось, милые мои? Почему вы не в лесу? Почему не встречаете песнями восход солнышка?
   Птички защебетали все разом, и в этом гомоне фея Гармония с трудом расслышала печальную новость. Она бросилась к окну и увидела в небе тёмные тучи, которые всё больше и больше сгущались, нависая тяжёлыми глыбами над лесом. И где-то в глубине этого леса, в самой его чаще, теперь томятся в плену у ведьмы Какофонии её любимые Нотки… А что же музыканты? Дирижёр?
   Фея Гармония стремительно влетела в большой зал дворца. При её появлении Дирижёр и музыканты вскочили, приветствуя свою повелительницу почтительным поклоном.
   - Да-да, друзья мои, я уже всё знаю!
   - Что же теперь будет? – с отчаянием вскричали музыканты.
   - Без моей волшебной палочки я теперь бессилен, – тихо всхлипнул Дирижёр.
   Фея Гармония ободряюще положила свою нежную руку на плечо Дирижёра:
   - Успокойтесь, мой друг. Конечно, утрата волшебной палочки – это большая потеря. Но вы же музыканты, вы талантливы, вы – самые-самые лучшие! Не время проливать слёзы. Я знаю, кто нам может помочь! В моём царстве есть высокая гора. На этой горе есть пещера, в которой живёт мой добрый друг и тайный советник – добрый волшебник Камертон. Каждое утро он своим безупречно чистым голосом настраивает жителей моего царства на благозвучие, счастье и радость творчества. Только он сможет победить ведьму Какофонию, потому что не подвластен чарам волшебной палочки.
   Вперёд, друзья мои!
   И приободрённые музыканты во главе с Дирижёром решительно двинулись в путь следом за своей повелительницей.

   Волшебник Камертон вышел поутру из пещеры и удивлённо огляделся. В мире было что-то не так. Обычно яркие, краски цветов потускнели, весёлые птички куда-то пропали, и только над дальним лесом тяжело ворочались тёмные тучи.
   Камертон набрал в лёгкие побольше воздуха и кристально чистый его голос огласил окрестности. Но что это? Впервые за много лет, вместо того, чтобы воспарить над страной, звук отозвался ему эхом и вернулся обратно. Вновь и вновь повторял добрый волшебник свои попытки, но безуспешно.
   Обеспокоенный Камертон быстрым шагом спустился с горы и направился в сторону дворца феи Гармонии.

   Бедная тётушка Гамма! Как вы помните, мы расстались с ней на лесной тропинке, где ведьма Какофония заколдовала её, да так, что она даже не могла пошевелиться.
   - Помогите… Помогите…
   Но без весёлых Ноток голос тётушки Гаммы вдруг стал очень тихим, еле слышным. Она стояла на тропинке, такая одинокая, неподвижная, и слёзы, капля за каплей, стекали по её щекам.
   - Э-ге-ге, тётушка, что с тобой случилось? Почему ты здесь? В лесу? Одна?
   Вышедший в это время на полянку, волшебник Камертон встревожено подбежал к ней.
   - Ах, дорогой Камертон, – еле прошептала слабым голосом тётушка Гамма, – спешите во дворец за помощью! Спасите моих малышек!
   - А как же ты, тётушка?
   - Ничего, теперь я могу и подождать. Главное – спасти Ноток.
   Но тут, из-за поворота тропинки послышались голоса, и на полянку вышли фея Гармония, Дирижёр и музыканты.
   - Здравствуй, мой дорогой друг! Ты, как всегда, появляешься вовремя, – нежным голосом воскликнула фея.
   - Слава гармонии! – облегчённо прошептала тётушка Гамма, – теперь наша добрая фея сумеет отыскать моих малышек.
   Фея Гармония перевела свой взгляд с одного на другую.
   - Что с тобой, милая тётушка Гамма? Где твои любимые воспитанницы?
   - Я не могу пошевелиться, Какофония заколдовала меня. Она увела Ноток в самую чащу леса, а я… я… как-то сразу забыла их имена. Помоги мне, добрая фея!
   - Конечно, помогу! Посмотри, тётушка, как много друзей пришло к нам на помощь! Когда мы вместе, никакая Какофония нам не страшна. Эй, музыканты, во имя красоты и гармонии нашего царства, напомните тётушке Гамме имена её воспитанниц!
   - ДО-о-о-о… – сочным басом запел Дирижёр.
   - РЕ-е-е-е… – подхватил Виолончелист.
   - МИ-и-и-и… – бархатным голосом пропел Флейтист.
   - ФА-а-а-а… – полетел в чащу леса громкий голос Трубача.
   - СО-о-о-ль – кругленький, как барабан, Ударник запел впервые.
   - ЛЯ-я-я-я – вступил Камертон, которому нота «ля» удавалась лучше всего.
   - СИ-и-и-и – высокий тенор Скрипача взлетел под облака, разгоняя тучи.
   - ДО-о-о-о… – завершило гамму чистое сопрано феи Гармонии.
   Тётушка Гамма вдруг пошевелилась, сделала шаг, другой и бросилась благодарно обнимать и целовать музыкантов. Чары были разрушены.
   - Ещё не время радоваться, тётушка, – волшебник Камертон озабоченно нахмурился, – главная трудность впереди.
   - Да-да, скорее вперёд, друзья мои! Я покажу вам дорогу.
   Тётушка Гамма поспешила в глухую чащобу леса, и за ней потянулись остальные.

   Несчастные, горемычные Нотки! Они томились в тёмной, сырой пещере, в самом непролазном уголке леса, где корни вековых деревьев, сплетаясь, выпирали наружу, а их густые кроны не пропускали солнечный свет. Именно сюда, в своё тайное логово затащила их Какофония.
   По стенам пещеры висели пучки порванных струн, а посредине стоял старый, расстроенный, покрытый плесенью, рояль, в котором недоставало половины клавиш. Впрочем, клавиши – белые и чёрные – были, но они валялись на земле, разбросанные, где попало.
   Злая ведьма, вдоволь намахавшись волшебной палочкой и до хрипоты измучив Ноток, заснула, развалившись на крышке рояля. Её верные слуги-вороны зорко стерегли выход из пещеры, и их карканье было для Какофонии самой сладкой колыбельной песней.
   Нотки, тесно прижавшись друг к дружке, сидели в самом тёмном уголке пещеры, подальше от своей мучительницы и тихонько шептались:
   - Фальшь, какая невыносимая фальшь! Я больше не выдержу – всхлипнула Фа.
   - Мне кажется, что я за это время забыла всё сольфеджио, – вздохнула Соль.
   - О, ля-ля, – пробормотала Ля, – когда же эти противные вороны улягутся? У меня от их карканья уши болят.
   - Дождёмся темноты и попробуем улизнуть домой, – прошептала До.
   - Нет, сестричка, ночью мы заблудимся, надо бежать на заре – возразила Ре.
   - Нет, надо ждать. Не может быть, что наша милая фея забыла о нас, – Ми с надеждой глянула в сторону выхода.
   - Сидите тихо! Кажется, Какофония просыпается, – Си настороженно глянула в сторону рояля.

   - Ну, что вы там притихли? – Ведьма, зевая, кряхтя и охая, слезла с рояля.
   Нотки сильнее прижавшись друг к дружке, тоскливо посмотрели на неё.
   - Пора заняться делом. Сейчас, дурочки, вы услышите настоящую музыку. Учитесь и запоминайте.
   Какофония порылась в куче хлама и вытащила оттуда трещотки, дырявый барабан, свисток, кусок жести и осколки стекла.
   - Сюда, мои любимые каркуши! – позвала она ворон, – покажем этим глупым Ноткам, что такое настоящее искусство.
   Вороны, радостно каркая, ринулись в пещеру. И – началось! Они хлопали крыльями, стучали клювами в барабан, скрежетали стеклом по жести, гремели трещотками. Какофония, раздувая щёки, изо всех сил дула в свисток.

   Можете себе представить, что это была за музыка! Нотки зажмурили глаза и заткнули уши.
   - Ах, вы, бездарные закорючки! Так вам не нравится моя музыка?
   Ведьма изо всей силы стукнула кулаком по крышке рояля:
   - Ну, тогда вы у меня сейчас попляшете.
   С этими словами она, злобно ухмыляясь, направилась к Ноткам.
   - Остановись, Какофония! – раздался вдруг звонкий голос у входа.
   Вороны в панике заметались по пещере. Ведьма стремительно обернулась:
   - А-а-а, это ты, фея! Ну что ж, очень хорошо. Сейчас ты увидишь, как я разрушу всё твоё царство, и все твои друзья отвернутся от тебя! Отныне я стану править! Я! Я! Я!
   С этими словами Какофония схватила волшебную палочку и вскочила на рояль.
   - Даже не мечтай, этого не будет никогда!
   Фея Гармония взмахнула рукой, и пещеру наполнил кристально чистый голос вошедшего волшебника Камертона.
   - А-а-а-а! – завопила ведьма, стремительно уменьшаясь в размерах – у-ю-ю-ю…
   Вскоре из её рук выпала волшебная палочка, и Дирижёр тут же подхватил её.
   - Ка-а-рр! Кар… чирик-чирик… удивлённо чирикнули вороны, превратившиеся в скворцов.
   Нотки радостно бросились в объятия тётушки Гаммы.
   - Домой, милые мои детки! Скорее домой!
   - А как же Какофония?
   Все посмотрели на крышку рояля, где прыгала и бесновалась маленькая букашка – всё, что осталось от ведьмы Какофонии.
   Волшебник Камертон ловко схватил её и зажал в кулаке:
   - Как прикажешь поступить с ней, дорогая фея?
   - Неси во дворец. Это будет для неё самым большим наказанием, потому что с этого момента имя ей будет не Какофония, а Маленькая Фальшь. Мы посадим её в прозрачный ларчик и поставим его на самом видном месте в нашем концертном зале.
   
    Яркое солнце поднималось над землёй, последние капли росы блестели на зелёной траве, тёплый ветерок гладил лепестки цветов, в лесу звонко распевали птицы, а в дворцовом парке весело журчали фонтаны.
   С самого утра на площади перед дворцом собралась огромная толпа нарядно одетых больших и маленьких жителей волшебной страны. Ещё бы, ведь сегодня во дворце будет дан большой концерт!
   Музыканты расположившись на лужайке, настраивали свои инструменты, чтобы даже малейшая фальшь не коснулась слуха их любимой феи. Нотки запаслись диезами и бемолями, заняли свои места на линейках нотного стана и с нетерпением поглядывали в сторону Дирижёра.
   Волшебник Камертон, стоя на самом верху дворцовой лестницы, поднял руки к небу и его чудный голос полетел над страной.
   Дирижёр взмахнул свой волшебной палочкой, и зазвучала музыка. Она кружилась, мерцала, рассыпалась мелкими жемчужинками, переливалась всеми цветами радуги. И это была самая прекрасная, самая ликующая музыка, которая когда-либо звучала в волшебной стране феи Гармонии.

Музыкальный материал: Чайковский «Танец Феи Драже», Стравинский «Пляс Жар-птицы» из балета «Жар-Птица», С. Рахманинов – симфония №2 (3 ч.) 
Урок 9. Контрольная работа

Музыкальные загадки (как зовут начальника нотной азбуки,  как зовут 9 муз, как зовут древнегреческого бога- покровителя искусств,  с какими композиторами мы познакомились?) 
мини-викторина на определение характера мелодий (мелодия-вьюнок, мелодия-шутка и т.д.), 
проверка знания понятий мелодия, ритм, гармония (по карточкам)
Музыкальный материал: пройденные произведения по данным темам.
II четверть
Урок 1. Знаменитый ученый Пифагор

Древнегреческий бог Аполлон покровительствовал одновременно и музыке, и медицине. В Греции существовали особые храмы, куда приходили люди, страдающие от болезней. Главным орудием исцеления в этих храмах была Музыка: приводя в гармонию тело и дух человека, она заставляла недуги отступить. 
Одним из самых выдающихся мыслителей Греции, чье Учение не утратило актуальности и до сей поры, был Пифагор. Этот философ, живший в VI в. до н.э., известен нам как великий посвященный, выдающийся философ, основоположник математики, музыкальных законов, геометрии. 
Пифагор – древнегреческий философ-идеалист, математик, основатель пифагореизма, политический, религиозный деятель. 
Имя Пифагора всегда было окружено большим количеством легенд даже при жизни. Считалось, что он мог управлять духами, умел прорицать, знал язык животных, общался с ними, птицы под влиянием его речей могли изменить вектор полета. Предания приписывали Пифагору и умение исцелять людей, в том числе с помощью прекрасного знания лекарственных растений. Его влияние на окружающих было сложно переоценить.

Его родиной был остров Самос (отсюда и прозвище - Самосский), где он появился на свет приблизительно в 580 г. до н. э. Его отцом был резчик по драгоценным камням. Согласно древним источникам, Пифагор с рождения отличался удивительной красотой; когда стал взрослым, носил длинную бороду и диадему из золота. Его одаренность также проявилась в раннем возрасте.

Образование у Пифагора было очень хорошим, юношу обучало много наставников. Следующим местом, где Пифагор совершенствовал познания, стал Милет, там его ждало знакомство с Фалесом, ученым, посоветовавшим ему поехать в Египет. У Пифагора было с собой рекомендательное письмо самого фараона, однако жрецы поделились с ним секретами только после успешного прохождения трудных испытаний. Среди наук, которых он хорошо освоил в Египте, была и математика. Следующие 12 лет он прожил в Вавилоне, где также с ним делились своими познаниями жрецы. Согласно легендам, Пифагор побывал и в Индии.

Возвращение на родину состоялось примерно в 530 г. до н. э. Статус полупридворного-полураба при тиране Поликрате не казался ему привлекательным, и он какое-то время жил в пещерах, после чего переехал в Протон. Возможно, причина его отъезда крылась в философских взглядах. Пифагор являлся идеалистом, приверженцем рабовладельческой аристократии, а в его родной Ионии были весьма популярны демократические взгляды, их приверженцы имели немалое влияние.

В Кротоне Пифагор выступил организатором собственной школы, которая была одновременно и политической структурой, и религиозно-монашеским орденом со своим уставом и очень строгими правилами. В частности, все члены пифагорейского союза не должны были употреблять мясную пищу, раскрывать другим учение своего наставника, отказывались иметь личную собственность.


Именно Пифагору принадлежит изобретение простейшего музыкального инструмента — монохорда («однострун»), представлявшего собой кусок дерева с единственной струной. Зажимая струну монохорда в отмеченных местах, Пифагор обнаружил, что между длинами получаемых отрезков и длиной целой струны существует определенное математическое соотношение. 
Монохорду суждено было сыграть в истории музыки огромную роль. Его счтают предком нынешнего фортепиано. Но ученый создавал его не для концертных выступлений, а для исследования особенностей звука. Прежде всего Пифагор разделил струну на две части. Струна, которая была вдвое короче, звучала значительно выше, но тем же тоном, что и первая струна 9словно один и тот же звук пели одновременно мужской и женский голоса). И так было каждый раз: какую бы струну не делил ученый на две равные части, любая половинка повторяла голос целой.
Согласно учению Пифагора, сама Вселенная представляет собой грандиозный монохорд, чья струна протянулась от земли до небес. 
Пифагору принадлежит учение о "музыке сфер": он утверждал, что движение каждого небесного тела сквозь космическое пространство рождает звук.

Звуки эти способен услыхать только тот, кто нарочно разовьет наш слух для этой цели.

Музыкальный материал: Г. Холст «Нептун» и «Марс» из сюиты «Планеты»
Урок 2. Королевство поющих инструментов
Скрипка – царица инструментов. Знакомство с композиторами: Вивальди, Паганини. Легенды о Паганини, Амати... Скрипичные мастера. Происхождение и устройство инструмента. Великие исполнители.
Лев Мадорский  «Сказка о скрипке»
В одном царстве, в одном государстве жила девочка. Родители её любили музыку. Потому они назвали девочку Скрипка и научили её играть на скрипке. Девочка выросла и стала музыкантом. Она разъезжала по городам и деревням, играла на скрипке и приносила людям радость.

В этом царстве жил злой человек. Он не любил музыку, и ему не нравилось, что люди радуются, когдав слышат звуки скрипки. Однажды перед концертом он тайком пробрался в комнату, где лежала скрипка, и перерезал три струны. А последнюю четвёртую перерезать не успел. Однако девочка сумела очень хорошо сыграть и на одной струне.

Тогда на другом концерте злой человек снова пробрался в комнату, где лежала скрипка, и вырвал все волосы из смычка, которым Скрипка извлекала звук. В этот раз злодею удалось сорвать концерт, потому что другого смычка у девочки не было. А главное — в этом царстве не было лошади, из хвоста которой можно было взять волосы для смычка.

Скрипка без смычка не могла играть. Девочка сидела на дороге и плакала. В это время мимо проезжал на белом коне принц из соседнего королевства.

— Что ты плачешь? — спросил принц.
— У меня нет конского волоса для смычка, и я не могу играть на скрипке, — сказала Скрипка.
— Не плачь. Я дам тебе волос из хвоста моего коня, — сказал принц.

Он вставил волосы из хвоста своего коня в смычок, и Скрипка заиграла. Игра скрипки и сама Скрипка так понравились принцу, что он предложил девочке поехать с ним в его королество и стать его женой.

Так Скрипка стала королевой, а её скрипка — королевой музыки.
______________________________________________________________
Вопросы к сказке
— Как звали девочку и инструмент, на котором она играла?
— Сколько у скрипки струн?
— Как называется то, чем водят по струнам и извлекают звук?
— Из чего сделаны волосы на смычке?
— Почему злой человек обрезал струны на скрипке и вырвал волос мз смычка?
Музыкальный материал: Вивальди «Времена года», Паганини «Каприс №24», Мендельсон – октет, квартеты Гайдна
Урок 3. Королевство поющих инструментов

Флейта. Происхождение и устройство инструмента. 

Сказка «Волшебная флейта»
Много разных инструментов продавалось в музыкальном магазине. В одном углу стоял важный черный рояль. В другом — жили гулкие барабаны, литавры и звонкие тарелки. На одних полках лежали скрипочки в своих бархатных футлярах и другие струнные инструменты. На других — расположились свирели, флейты и тромбоны. Одна флейточка — темно-вишневая красавица с серебристыми кнопочками, красовалась на самом видном месте. Никто не знал, что красавица флейта дружит с мальчиком слугой. Когда мальчик протирал пыль на полках, он украдкой гладил красавицу, а та в ответ тихонько звенела. Больше всего на свете мальчик мечтал купить эту чудесную флейту, но она стоила очень дорого.

— Дзинь! — звякнул колокольчик у входа, и в магазин вошел старик.

— Что желаете? — любезно произнес хозяин, увидев богатого покупателя.

— Мне нужна флейта, — ответил старик, — В детстве я мечтал стать флейтистом, а стал директором фабрики. Теперь у меня, наконец, появилось свободное время. Конечно, учиться музыке поздно, но я хочу купить у вас лучшую флейту в память о своей мечте.

— Мальчик, принеси нашу красавицу флейту, — приказал хозяин.

Мальчик расстроился, но послушно принес флейту. Старик спросил:

— Ты умеешь играть на флейте, мальчик?

— Что вы, господин, я умею играть только на своей деревянной дудочке.

Мальчик вынул из кармана дудочку и поднес ее к губам. Дудочка спела веселую журчащую мелодию, и чудесная флейта еле слышно подпевала ей.
— Отлично! Теперь сыграй на флейте, — попросил старик.

Мальчик поднес флейту к губам, и полилась сверкающая, переливчатая музыка. Старик и хозяин магазина с удивлением смотрели мальчика, но сам он был удивлен не меньше.

— Это не я, — прошептал мальчик, — флейта сама поет, наверно, она волшебная.

Старик тут же купил красавицу флейту, заплатив за нее втридорога. Мелодия флейты звучала у него в голове целый день. Вечером старик не выдержал и отправился к учителю музыки. К своему удивлению, он встретил там мальчика из музыкального магазина.

— Господин учитель, пожалуйста, дайте мне урок, — умолял мальчик.

— Твоих денег мало, мальчик, даже для одного урока, — ответил учитель.

— Я заплачу десять золотых монет, если вы научите меня играть на этой флейте, — перебил мальчика богатый старик.

— Проходите, пожалуйста, — поклонился учитель. — А ты, дружок, — обратился он к мальчику, — приходи, когда накопишь денег.

Получив плату, учитель старался изо всех сил. Прошел первый урок, второй.., десятый, но ничего не получалось. Однажды ночью старик долго пытался сыграть хотя бы самую простую мелодию, но флейта лишь фальшиво свистела. Измучившись, старик задремал. Разбудила его волшебная переливчатая музыка флейты. Старик открыл глаза и увидел прекрасную женщину в синем платье со звездами. Она играла на его флейте.

— Кто вы? — прошептал старик.

Синие глаза строго посмотрели на богача, и переливчатый голос прозвенел:

— Я фея Музыки. Только человек с добрым сердцем может играть на волшебной флейте.

Старик вскочил с дивана, но видение исчезло. Всю ночь думал старик о словах феи. Утром он пошел в музыкальный магазин.

— Собирайся, — сказал старик мальчику, — тебе надо учиться, а не вытирать пыль. Я обо всем договорюсь и заплачу за твою учебу.
Старик устроил мальчика в музыкальное училище и отправился домой.

«Наконец-то, моя флейта заиграет», — думал он по дороге. Но увы! Раз за разом старик пытался извлечь из флейты мелодичные звуки, но она только фальшиво свистела. Вдруг слуга доложил, что к хозяину пришел мальчик с дудочкой.

— Пусть войдет, — пробормотал старик, — наверное, пришел попросить еще денег.

— Дорогой господин, — сказал мальчик, сияя, — мне хотелось поблагодарить вас, и я сочинил для вас песенку. Вот, послушайте.

Мальчик поднес к губам дудочку, но старик протянул ему свою флейту:

— Лучше сыграй свою песенку на флейте.

Мальчик поднес старую флейту к губам, и полилась сверкающая, переливчатая музыка, которая так понравилась старику в магазине.

Когда музыка смолкла, старик сказал:

— Возьми себе эту флейту, мальчик. Она тебе больше подходит.

— Что вы, господин. Я не могу принять такой дорогой подарок, — прошептал мальчик.

Тогда давай меняться. Ты мне дашь свою дудочку, а я тебе — флейту, — предложил старик и насильно вложил мальчику в руки флейту.

Мальчик ушел, не чувствуя под собой ног от счастья.

Вечером, собираясь спать, старик взял с дивана деревянную дудочку мальчика, поднес ее к губам, и полилась прелестная журчащая песенка.

Музыкальный материал: Свиридов «Вальс» («Метель»), Бах «Шутка» из Оркестровой сюиты си-минор, К.Дебюсси «Послеполуденный отдых Фавна»
Урок 4. Королевство поющих инструментов

Рояль . Происхождение и устройство инструмента. Предшественники рояля. 
Мелешкина К.В. Сказка «Музыкальное путешествие» 
Жила-была девочка по имени Шарлотта. Она любила петь, рисовать, любила животных и всегда мечтала играть на фортепиано. И вот, наконец, исполнилась ее мечта, и под Рождество родители подарили ей прекрасный инструмент. Когда Шарлотта проснулась, она увидела перед собой каштановое пианино с нежным и полетным именем «Ласточка». Она приоткрыла крышку, и фортепиано засверкало своей очаровательной белозубой улыбкой. Девочка улыбнулась ему в ответ и прикоснулась к клавишам, но клавиши не слушались ее. Она хотела сыграть свою любимую песенку, но никак не могла. Тогда Шарлотта стала будить маму и папу. Девочка поблагодарила их за чудесный подарок и попросила помочь ей сыграть. Родители тоже не умели играть и сказали:
- Дорогая Шарлотта, мы обязательно отдадим тебя в музыкальную школу, когда окончатся каникулы, но сейчас в школе никого нет. 
Девочка опечалилась и весь день провела в мыслях о своем фортепиано. 

Наступил вечер. Мама нарядила дочку, они все вместе сели за праздничный стол и с восхищением смотрели на елку. Рождественское дерево блистало разноцветной мишурой, хрустальными ангелочками, фонариками, отражаясь в полированном корпусе новой «Ласточки». 
Рождественская ночь полна чудес. Вот и с Шарлоттой в эту ночь случилось чудо. Когда девочка пошла спать, она долго любовалась елкой и своим новым инструментом, воображала, как она будет играть на нем и совершенно не заметила, как рядом с ней появилась Фея Музыки.

- Я знаю о твоей мечте, Шарлотта, знай, я помогу тебе к ней приблизиться, но сначала я хочу познакомить тебя со своим помощником. Рядом с Феей очутился человек в старинном камзоле и парике. 

- Это Франсуа Куперен – французский композитор - клавесинист, - сказала Фея, - он будет сопровождать нас повсюду.

Шарлотта с Феей Музыки и маэстро Купереном  в тот же миг очутились в старинном замке, где стоял инструмент, очень напоминающий ее «Ласточку». Маэстро заиграл на нем серебристым легким звуком, напоминающим пение канареек и звучание струнных инструментов (Звучит пьеса Куперена «Любимая») 
- Что это такое?- удивилась Шарлотта, -  этот инструмент совсем не такой как у меня!

- Да, это верно, этот инструмент – предшественник современного фортепиано – клавесин,- ответил маэстро и вновь заиграл (Звучит пьеса Куперена «Маленькие ветряные мельницы»)

- Этот инструмент очень интересен, - поясняет Фея,- когда исполнитель нажимает на клавишу, она приводила в движение упругие язычки, сделанные из птичьих перышек. Язычки цепляли струну, и раздавался звук. Звук извлекался щипком. Чудное это было время – 17-й и 18-й века! Носили пышные напудренные парики, пышные платья со множеством оборок и с криналинами!
- Клавесин, игра на котором всегда сопровождала балы, очень напоминал звучание струнных, но, вот беда, - звук был тихим и быстро затухал,- продолжал Франсуа Куперен.
- А кроме Вас, уважаемый маэстро, кто-нибудь еще писал пьесы для клавесина? – спросила Шарлотта.

- О, да, конечно, это Господин Жан Филипп Рамо, Клод Дакен! Вот послушайте: я исполню одну из самых знаменитых произведений Дакена – «Кукушку». 
- А еще, - продолжила Фея Музыки, непревзойденным исполнителем, композитором и импровизатором был немецкий композитор - клавесинист  и органист – Иоганн Себастьян Бах. Она дотронулась до клавесина своей волшебной палочкой, и за инструментом оказался  Бах (Звучит Прелюдия C-dur из I тома ХТК Баха). Шарлотта была в восторге. Она увидела величественную фигуру музыканта с мужественным волевым лицом и поклонилась ему.
- Но это еще не все, дорогая Шарлотта, - сказала Фея, и они прошли в соседнюю залу. Там стоял элегантно одетый человек  также в старинном костюме и парике.
-Я Бартоломео Кристофори, я – мастер из Италии. Рядом с ним стояло ее любимое и ставшее уже родным фортепиано. 

-Именно этот мастер сконструировал твой любимый инструмент, Шарлотта, и случилось это в 1709 году. Теперь, благодаря Кристофори исполнители могут играть и «форте» и «пиано», нежно и мягко или энергично и мощно, а также конструкция инструмента позволяет делать «крещендо» и «диминуэндо», внезапно меняя динамику.
- Кроме того, - продолжал Кристофори,- со временем придумали педали, одна из которых продлевает звук,  а другая – уменьшает силу звука, приглушает его. Молоточки у фортепиано обили войлоком. 

Фея Музыки села за инструмент и заиграла (звучит Прелюдия Лядова Ре-бемоль мажор, Прелюдия Скрябина ми-минор).
Девочка поблагодарила Фею и итальянского мастера за эту музыку и эту необыкновенную музыкальную экскурсию. С этого момента Шарлотта и Фея Музыки стали добрыми друзьями навсегда. Счастливая Шарлотта стала учиться музыке, и никогда не забывала, кто изобрел ее любимый инструмент и какие композиторы писали для этого инструмента. 
А вы не забыли?

Музыкальный материал: пьесы Ф.Куперена, К.Дакена, прелюдии Лядова, Скрябина
Урок 5. Королевство поющих инструментов

Арфа. История инструмента и устройство. 
Беседа с арфой

Профессор Камертон: 

Ваше имя, уважаемый инструмент?
— Меня зовут  АРФА
— Ваш возраст?
— Лет, пожалуй, тысяч пять, десять. а может быть, и все двадцать .. . Кто его знает?
Прекрасно выглядит Арфа для своего  почтенного возраста. Изящная, как крыло гигантской бабочки, смотрится по-королевски: внизу педали сверкают золотом, вверху на колонне что-то вроде маленькой резной короны. И тончайшая накидка из 46 струн.
— Ваше происхождение?
— Божественное! Один ученый монах писал в давние времена, что меня изобрел бог Меркурий. Нет, возражал другой: Арфу подарил людям сын Зевса Амфеон. А третий в ученом споре свое отстаивал: это - -инструмент египетского бога Тота.
(Голос у Арфы негромкий, нежный, ласковый. Он журчит, как лесной ручеек, он убаюкивает, он утешает.)
— Неужели вы всерьез верите в свое божественное происхождение?

Признаться, это очень мне льстит. Так приятно, когда поклоняются твоей красоте! Вам известно, конечно, что древние египтяне писали иероглифами, каждый иероглиф изображал целое слово. Так вот. . . (Голос Арфы стал совсем тихим, гулким и таинственно далеким.) Когда они хотели написать слово «прекрасное», то, представьте, рисовали именно мой портрет.

— Значит, считать вас египтянкой?
— Почему же только египтянкой! Считайте меня также уроженкой Китая, Океании, обеих Америк — Северной и Южной, Европы, Средней Азии. . . Да и был ли такой древний народ, который бы меня не знал?!

— Но кто-то же первым сделал вас?
— Ну, если вы так настаиваете . . . Какой-то первобытный охотник, пустив стрелу, вдруг услышал, как запела тетива лука. Натянул на дугу лука несколько жил. Получился многострунный щипковый инструмент А где много струн — там я. 
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Арфа: Смотрите-ка, какой я была простушкой!
 (Арфа залилась смехом. Смех Арфы необыкновенно красив. Он сверкает, переливается, как струи фонтана. Слушать бы и слушать. Но надо ведь и вопросы задавать.)

— Есть ли у вас родственники? (Арфа растрогалась, раскрыла пухлый семейный альбом с портретами музыкальных инструментов. У всех без исключения общая фамильная черта — струны.)

— Вот моя милая сестричка, подруга детских лет.
 Древние греки звали ее Лира.
Интересную историю лиры можно узнать из мифов.
Греческий миф рассказывает, что лиру изобрел юный Гермес, вестник богов: 
однажды он отважился посягнуть на стадо священных коров, принадлежавших Аполлону. Аполлон, стремясь восстановить справедливость, обратился к Зевсу с просьбой, чтобы тот рассудил их. Гермесу ничего не оставалось, как во всем признаться перед владыкой Олимпа. Но пока Аполлон возвращал своих коров из пещеры, проворный Гермес сел на камень, достал свою [image: image4.png]


лиру, которую до этого сотворил из панциря черепахи, коровьих рогов и трех струн, и самозабвенно заиграл на ней.

 Дивные звуки наполнили долину. Изумленный Аполлон с восторгом слушал игру Гермеса и тут же, не раздумывая отдал ему всех священных коров в обмен на лиру.
Другие мифы говорят, что Аполлон подарил свою лиру, но уже семиструнную, легендарному певцу Орфею, который и принес ее в мир людей. Имя Орфей означает «Исцеляющий светом», его музыка очищала душу, исцеляла ее, наполняла небесной гармонией. Миф об Орфее и Эвридике рассказывает, что игрой на лире Орфей мог заворожить не только людей: реки останавливали свое течение, птицы, деревья и свирепые животные — все замирали и внимали ее звукам. Какая чудодейственная сила жила в этом инструменте?..
- А это тоже моя родная сестра по имени Лютня - продолжает рассказывать Арфа. Лет триста назад была любимицей всей Европы. Но — судьба. . . Вышла на пенсию, поселилась в музее. Правда, в последнее время стала[image: image5.png]


 изредка появляться на людях среди других старинных инструментов: то на концерте выступит, то на грампластинку запишется.   

А это. . . (Дорогой читатель, я приглушу на время голос Арфы. Родственников у нее так много, а впереди еще весь алфавит.)
— Знаете, как бывает, — сказала Арфа задумчиво, — кто-то ближе из родни, кто-то дальше. Лично я близкими считаю те струнные инструменты, на которых играют щипком.

— И последний вопрос: где вы сейчас работаете?
— В симфоническом оркестре, это моя основная работа. Не скрою, люблю красоваться в большом коллективе. Но я не отказываюсь выступать на концертной эстраде и одна. Очень охотно соглашаюсь играть в ансамбле — если нужно кому-то аккомпанировать. . .
Арфа в оркестре занимает особое положение. Почти всегда ее голос звучит в тот момент, когда происходит что-либо необыкновенное. Еще со времен своего рождения, она почти никогда не играла  мелодий, была не сольным, а аккомпанирующим инструментом. Под ее аккомпанемент пели певцы, исполняли мелодии на других инструментах - флейте, скрипке, виолончели.

Она может  изображать и тихое дуновение ветерка и грозные бури. Но в то же время она так нежна, что все громоподобные инструменты умолкают при первых звуках ее дивного голоса. И хотя родилась она давно (пусть говорят, что ее создал кто-то из античных богов!), но до сих пор остается всегда молодой и прекрасной. Сейчас она используется как сольный инструмент, правда, играть на ней соло могут лишь настоящие виртуозы.

Музыкальный материал: Чайковский  «Вальс цветов» - балет «Щелкунчик», Дебюсси «Девушка с волосами цвета льна» (арфа)
Уроки 6-7. Королевство поющих инструментов

Гитара. Балалайка. Происхождение и устройство инструментов
Сказка «Волшебная гитара» (О.Кузнецова)
Жил-был король и было у него три сына. Старшие сыновья ради денег на любой обман могли пойти, а младший был добрый и честный, за деньгами не гнался.
Умер король, и все наследство оставил старшим братьям, а младшему достался лишь пятак. Загрустил младший сын, не стал с братьями спорить, а пошел куда глаза глядят.
Проходит он мимо одного города, а там в окошке  девушка сидит, глаз не отвести. Полюбил он ее с первого взгляда и стал просить, чтобы она стала его женой. А она и говорит:
-  Выполнишь мое желание, стану твоей женой. Слышала я во сне прекрасные звуки, неведомые мне ранее. Достань мне этот музыкальный инструмент у мудреца, который живет на восточном западе - южном севере, тогда выйду за тебя замуж.
Пошел королевич куда глаза глядят, на южный север – восточный запад.
Добрался он наконец до мудреца и рассказал ему о сне своей возлюбленной.
А мудрец и говорит:
- Спрячешься от меня, да так, что я тебя не найду, дам тебе, что ты просишь. Даю тебе три попытки.
Наступил день и надо королевскому сыну прятаться первый раз. Залез он в лисью нору и сидит там, ждет. А у мудреца была такая подзорная труба, в которую глянешь и весь свет увидишь. Заметил он, конечно, в норе королевича.
Пришлось ему вылезти.
Наступил второй день. Нырнул он под воду, а мимо проплывала большая рыба, которая проглотила его. Целый день его высматривал в свою подзорную трубу мудрец, но ничего не видит. Но вдруг открыла рыба рот, чтобы заглотить новую добычу, и в этот момент заметил мудрец юношу и приказал рыбе выплюнуть его.
Пришел третий день. Думал-думал королевич, куда ему спрятаться и решил сделать подкоп к дому мудреца. И оказался как раз под тем местом, где стояла подзорная труба. Смотрел-смотрел мудрец, ничего не видит. Солнышко уж закатилось, а мудрец все ищет да ищет.
- Хорошо, - закричал мудрец, - победил ты меня. Дам тебе, что ты просишь.
А что просил юноша, он и сам не знал. Очень удивился он, когда увидел, что мудрец вынес ему какую-то деревянную грушу.
- Что это, - воскликнул он, - что мне с этим делать.
И тут мудрец стал перебирать по струнам и полился чудесный звук.  Прожил королевский сын у мудреца еще неделю и научился играть на этом музыкальном инструменте. А была это обыкновенная гитара, которую мы теперь знаем очень хорошо.
Отправился королевич с гитарой к своей возлюбленной. Пришел и запел под окном юной красавицы. 
Удивилась девушка, услышав знакомые из сна звуки, вышла на балкон, а там стоит юноша с гитарой в руках и поет:
Я здесь, Инезилья,

Я здесь, под окном,

Объята Севилья,

И мраком и сном.

 

Исполнен отвагой,

Окутан плащом,

С гитарой и шпагой

Я здесь под окном.

И согласилась девушка выйти замуж за юного рыцаря и жили они долго и счастливо. А волшебная гитара с тех пор стала неотъемлемым атрибутом юных кавалеров.
Рассказ БАЛАЛАЙКИ
— Здравствуй, соседушка! Зашла к тебе о том, о сем[image: image6.png]


 поболтать.
— Ваше имя, уважаемая? — спросил я.
— Загадку отгадаете — имя узнаете.

            В лесу выросла, 
            Из лесу вынесена. 
            На руках плачет. 
            На полу скачет.

— Балаболка ты, соседка, — проворчал басами Баян. — Все бы тебе балагурить. 
Недаром тебя зовут... БАЛАЛАЙКА.

А она в ответ по своим трем струнам ударила—лихо, с приплясом.
Улыбнулся я, но о деле помню: — Где и когда вы родились?

— Хотите байку расскажу? Жила красна девица на виду у честного народа. Болтунья, пустозвонка - говорили одни. Людям от нее радость да потеха - говорили другие. Давно ли то было, недавно ли, а еще при царе Петре Великом о ней слух ходил. Стала красна девица жить-поживать припеваючи да пританцовываючи. Дружбу водила с людьми веселыми - в хороводах, на гуляньях. И все бы так шло, да появилась у нее соперница счастливая, заморская - гитара семиструнная. Забывать стали люди потихоньку хохотунью нашу. Все больше по душе им приходилась нежная, задумчивая ГИТАРА...

...Была бы сказка грустная, кабы конец хороший не вышел. Давно ли, недавно ли, а сто с лишним лет минуло, объявился добрый молодец - Андреев Василий Васильевич. Приметил нашу девицу и полюбил любовью великой. Пришел к мастеру - умельцу столичному. Сшей, говорит, платье новое, нарядное, но по старому образцу - треугольному. И голос укрепи. И стала наша девица с тех пор на весь мир знаменитой. Звенит ее голос по белу свету, русскую песню славит.

- Замечательный рассказ, уважаемая БАЛАЛАЙКА. Вы достойная представительница семьи струнных щипковых инструментов. Где вас можно увидеть и услышать.

- Служба моя главная в оркестре или ансамбле русских народных инструментов вместе с другом любезным - БАЯНОМ.

Немного истории
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Когда и кем изобретена балалайка неизвестно. Балалайка, как гудок, волынка, гусли и др. почитается одним из древнейших музыкальных инструментов, что свидетельствует и арабский историк Ибн-Фацлан, посетивший, в качестве посла, в 921 г. волжскую Болгарию и видевший как заезжие “руссы” хоронили своего князя. По языческому обычаю в могилу покойнику, между прочим, положили: “крепкий напиток, плоды и музыкальный инструмент” — “eine Laute”, в переводе Фрэна, по мнению А. Котляревского — “балалайку”, чтобы, по языческому верованию в загробную жизнь, он мог и на том свете услаждать себя игрой на любимом при жизни инструменте.

"Деревенская" балалайка довольно сильно отличалась от усовершенствованной балалайки Василия Васильевича Андреева.  Именно он подал мысль инструментальному мастеру Ф. Пасербскому построить балалайку из лучшего материала, сделав кузов ее из бука и значительно увеличив его, а деку — из ели, в результате чего корпус балалайки приобрёл лучшие резонансные свойства. Гриф, по указаниям г. Андреева, был укорочен, струны натянуты скрипичные и гитарные.                                                             
Музыкальный материал (гитара): Ф.Таррега «Гранд-вальс» (A-dur), М. Джулиани «Вальс», М.Каркасси «Танец», А.Диабелли «Этюды», В.Козлов – сюита «Черный тореадор», «Маленький детектив» (на выбор)
Музыкальный материал (балалайка): Дженкинсон «Танец», А.Цыганков –Концерт для балалайки с оркестром, А.Шалов «Во деревне было Ольховке» и «Валенки» для балалайки с оркестром, рус.нар. песня «Ах, вы сени мои, сени» для балалайки с оркестром
Урок 8. Королевство поющих инструментов

В гостях у оркестра. Сказка  про музыкальные инструменты Г.В.Абрамяна «Как бы не так»
Как бы не так!
На улице было пустынно и тихо. Ночь осторожно прокрадывалась в каждый дом, и не[image: image8.png]


было ни одного освещенного окошка. Только высоко в небе сказочным фонарём висела круглая яркая луна. Её свет падал на витрину музыкального магазина и освещал полки, уставленные музыкальными инструментами.
Случайный прохожий остановился возле витрины:

«Что бы мне ему купить?» — стал размышлять он, думая о дне рождения внука.
Взгляд его остановился на нижней полке. Здесь он увидел красно-жёлтые скрипки, альты и виолончели. Рядом, словно шпаги, лежали длинные, тонкие смычки.

«Куплю виолончель»,— решил прохожий и посмотрел на вторую полку.
На ней разместились деревянные?медные духовые музыкальные инструменты: флейты, гобои, кларнеты и фаготы. 

От раструбов до самого мундштука они были усыпаны светлыми кнопками, будто все они — и флейты, и гобои, и кларнеты, и фаготы — были в чёрных мундирчиках, плотно застёгнутых на все пуговицы.

«Нет, лучше я подарю ему кларнет!»

Но лунный свет, словно бы нарочно, коснулся третьей полки, на которой лежали трубы, тромбоны, валторны и тубы. 

Прохожий невольно залюбовался их блеском. Казалось, что медь труб отражает не луну, а солнечное сияние — так ярко она сверкала.
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«Решено, куплю трубу!»

И тут прохожий глянул на последнюю, четвёртую, полку.
Он увидел там множество барабанов.
«Это как раз то, что нужно! — обрадовался он.

— Куплю ему барабан. Вон тот, маленький...»

Приняв окончательное решение, прохожий отошёл от витрины.

Только он свернул за угол, как в музыкальном магазине стали происходить настоящие чудеса. Может, потому что слишком ярок был свет луны, а возможно — почему-либо иному...[image: image10.png]
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Маленький Барабан, выбранный прохожим в подарок внуку, вдруг стукнул себя барабанной палкой по спине: тра-а-ак...

В тишине магазина это прозвучало громче выстрела хлопушки.

— А-а, это ты,— сердито пробасил Могучий Контрабас, уютно прикорнувший в углу магазина.
— Ни днём ни ночью нет от тебя покоя. А ну, повернись на бочок и спи, шалун!


— Трак-тара-так, как бы не так! — весело откликнулся Маленький Барабан.— Я самый главный музыкальный инструмент!

Контрабас лишь усмехнулся в ответ. Он и не собирался вступать в спор с известным на весь магазин болтунишкой Барабаном.

А тот продолжал весело тараторить:

— Вчера один малыш сказал отцу: «Папа, купи мне барабан, он самый главный музыкальный инструмент!»

Маленький Барабан торжествующе посмотрел на Контрабаса.

— Гм-м,— пробормотал Контрабас и не нашёлся что ответить. В раздумье он поднял[image: image12.png]


смычок и слегка почесал им струны.
С его стороны, это было крайне неосмотрительно. Поднялся такой гул, что в магазине тут же проснулись все остальные музыкальные инструменты.

— Что за шум? — сонными голосами пропели Скрипки.[image: image13.png]



— Что такое? — гневно протрубили Трубы.

— Что случилось? — в один голос затянули Флейты,

 Гобои, Кларнеты и Фаготы.
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— Нас покупают? — спросонья буркнула Туба, похожая на огромную змею, свернувшуюся тугими кольцами.

— Хорошо, если меня купит музыкант. А то вчера один бестолковый человек принял меня за самовар.

Тут Контрабас собрался с мыслями и пробасил:

— Барабан говорит, что барабан — самый главный музыкальный инструмент. Как вам это нравится?
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— Нет, вы слышали что-нибудь подобное? — заволновалась Флейта.

Она-то была[image: image16.png]


 убеждена, что главнее её нет и не может быть.

— Какое самомнение! — рявкнули Тромбоны с третьей полки.

— Какая нескромность!

— Что здесь, в конце концов, происходит? — прогнусавил тугой на ухо Фагот.


— Тише, тише! — воскликнули Скрипки. Как известно, они не переносили шума.

— Пусть уважаемый Контрабас расскажет всё по порядку.

Но Контрабас не успел и звука вымолвить. Его опередил Маленький Барабан, довольный тем, что поднял такой переполох.

Он весело простучал:

— Бум-тарарам! Мы, барабаны, самые главные музыкальные инструменты. Не верите, спросите у любого малыша!
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Мама Маленького Барабана, огромная, как котёл,[image: image18.png]


Литавра, не замедлила вступить в разговор. Она отчаянно заколотила себя двумя палками, на концах которых были крепкие войлочные шишки, каждая размером с яблоко:
— Пр-р-р-р-авильн-н-н-но!

В магазине поднялся такой грохот, что прохожий, свернувший на соседнюю улицу, невольно посмотрел на небо:

 «Быть грозе!»

— Так! — громыхнул Большой Барабан, папа Маленького Барабана, и как следует стукнул себя по макушке толстой барабанной палкой.

— Так, и не иначе. Наш сын говорит чистую правду. Наш барабанный род самый древний.

Когда на свете вообще не было никаких музыкальных инструментов, человек подошёл к сухому дуплистому дереву и стукнул по нему палкой.

Бум!..— громко отозвалось дупло. И это было так чудесно, что человек заплясал от радости!

Большой Барабан так разволновался, что скатился с верхней полки и, с ужасающим грохотом стукнувшись об пол, замолк.

Прохожий на соседней улице ещё раз глянул на небо и сказал:

— Кажется, пронесло...

А в музыкальном магазине заговорили все другие музыкальные инструменты.

— Я согласен с тем, что пустота порождает... пустой звук,[image: image19.png]



— не очень громко, но довольно внятно и протяжно сказал Гобой.

— О чём тут громыхать?

 

Флейта, считая, что умеет говорить более[image: image20.jpg]


изящными фразами, бесцеремонно перебила Гобоя:

— Может быть, древний человек и стучал палкой по сухому дереву. Возможно, он и плясал от радости, как наш уважаемый друг...

Флейта покосилась на Большой Барабан, который с помощью Литавры и Маленького Барабана, охая и вздыхая, пытался вскарабкаться на верхнюю полку.

Флейта хихикнула и затараторила дальше:

— И все-таки главные музыкальные инструменты — это мы, деревянные духовые:[image: image21.png]


Гобой, Кларнет, Фагот и я. 

Но я особенная! Я произошла от Свирели, 
а они — от простой Дудки...

— Дудки, сударыня! Вы нас дудками не проведёте! — громыхнул было Большой Барабан, но, охнув, схватился за помятые бока и снова скатился на пол. Флейта обиженно замолкла.
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За неё вступился Кларнет. 
Кланяясь направо и налево, поминутно теребя пуговички своего чёрного мундира, он мягко и вкрадчиво сказал:

— К сожалению, мы не знаем имени того самого пастуха, которому пришла в голову мысль срезать кусок тростника и сделать из него дудку...

— Свирель, мой друг, Свирель,— вспорхнул голос Флейты.
— И Свирель,— согласился Кларнет,— что, впрочем, одно и то же. Таким образом, все мы — Флейта, Гобой, Фагот и я — произошли от Дудки...

Хотел ли Кларнет добавить что-нибудь, неизвестно. С третьей полки вдруг послышались чьи-то рыдания.

Это плакала Валторна, которая считалась[image: image23.png]


 королевой третьей полки.
Голос плачущей Валторны был так печален, что добрый, отзывчивый Контрабас не выдержал и тоже зарыдал.

— Ах,— стонала Валторна.— Неужели никто никогда не слышал, что мы, и только мы, медные духовые музыкальные инструменты — моя младшая сестрица Труба, мои старшие братья могучие Тромбоны и, наконец, добрейшая тётушка Туба,—что мы самые главные музыкальные инструменты...

Ворчун Фагот забрюзжал со своего места:
— Доказательства, где, я спрашиваю, доказательства? А? Что? Говорите громче, не слышу!

Тогда Валторна запела таким громким и решительным голосом, что все удивились: куда подевались её слёзы?
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— Доказательства? — заявила она.— Извольте! Наш предок Лесной Рог известен под названием Вальт-Горн. Он висел на золотой цепочке у пояса Великого Охотника. Птицы, звери и даже рыбы хорошо знали его голос. Когда Вальт-Горн пел «Ту-у-у-у...», это означало: «Будьте бдительны, лесные жители, я приближаюсь». 
«Ту-у-у-у...» — и лес приходил в движение. Птицы улетали повыше, звери убегали подальше, рыбы уходили поглубже, на самое дно лесных озёр. А заблудившиеся в непроходимой чаще охотники никогда не терялись, потому что их звал голос Вальт-Горна: «Ту-у-у-у...» 

—Валторна высокомерно огляделась и сказала: 
— Вам понятно, кто был родоначальником нашего славного медного семейства? — Вот это история! — восхищённо пробасил Контрабас.

— История как история,— вступили в беседу Скрипки.— Нет сомнения, было сухое дуплистое дерево, был мудрый пастух, был знаменитый Вальт-Горн. Но вы забыли вот о чём: где кончается одна история, там начинается другая...
— Скрипки настроились как следует, наканифолили смычки и стройным хором запели: 

— Однажды человек увидел высоко в небе большую птицу. Он до предела натянул тетиву лука и пустил стрелу. И вдруг его поразило то, что отпущенная тетива запела. Тогда, забыв о добыче, он стал дёргать пальцем запевшую тетиву. Слушал и тихонечко подпевал...

В углу магазина стояла золотая многострунная Арфа. Всё время она скромно молчала. Но сейчас её струны зашелестели и голосом, похожим на вздох, она произнесла:

— Именно, именно. Слушал и подпевал. А потом прибавил к луку ещё одну тетиву. Потом ещё одну и ещё. И получилась Лира. А со временем и мы, Арфы...

— Но звук от щипка был слишком коротким и слишком тихим,— взмахнув смычками, вновь запели Скрипки.
— И человек придумал смычок. И звук стал протяжным и певучим. Вот как произошли мы, Скрипки...

— И мы, Альты,— эхом отозвались Альты.
— И Виолончели,— мягко напомнили о себе Виолончели.
— И я! — пробасил Контрабас.

Рассказ Скрипок окончательно сбил всех с толку. Кто же, наконец, самый главный музыкальный инструмент?
И вдруг, откуда ни возьмись, появилась Дирижёрская Палочка. Тоненькая и маленькая — чуть длиннее обыкновенного карандаша. Но когда она постучала по краю прилавка, все музыкальные инструменты невольно замерли.
Вот что она сказала:

— Я, Дирижёрская Палочка, глава музыкальных инструментов. Я существую для того, чтобы дирижировать разными оркестрами. 
А вы все — Скрипки, Альты, Виолончели, Контрабасы, Флейты, Гобои, Кларнеты, Фаготы, Трубы, Валторны, Тромбоны, Тубы, Литавры и Барабаны — составляете симфонический оркестр — самый замечательный, самый звучный и самый большой из всех существующих оркестров. Правда, сейчас вы — как бы сказать? — симфонический оркестр, разложенный по полочкам.

— Но нам необходимо выяснить, кто из нас самый главный музыкальный инструмент? — с нетерпением вскричала Валторна.

— Самый главный музыкальный инструмент в оркестре тот, на кого укажу я, Дирижёрская Палочка.

— Не могли бы вы указать нам это сейчас? — попросил Гобой.
— Могу и сейчас,— ответила Дирижёрская Палочка и, взметнувшись, показала в сторону первой полки.

И обитатели первой полки радостно запели.
Но мелодия их песни была настолько легка и прозрачна, что казалось, вот-вот оборвётся.

Тогда Дирижёрская Палочка призвала на помощь Контрабасы. И басы Контрабасов стали надёжной опорой мелодии Скрипок, Альтов и Виолончелей.

Но даже сейчас чувствовалось, что до настоящей музыки ещё далеко. Симфонический оркестр не может обойтись без печального звука Валторны, звонких призывов Трубы, могучих вскриков Тромбонов и коротких возгласов Тубы.

И Дирижёрская Палочка взмахнула в сторону третьей полки.

Теперь пел и ликовал почти весь музыкальный магазин.

Но ликовать было рано. Нет-нет да кто-нибудь сбивался с такта и сбивал других. Вот тогда Дирижёрская Палочка пустила в дело Литавры и Барабаны, которые стали чётко отбивать ритм. А без ритма, как известно, нельзя обойтись, потому что без ритма нет музыки.

— Теперь вы поняли, кто самый главный? — спросила Дирижёрская Палочка, порхая перед всеми четырьмя полками.
— Мы главные! — пели струнные инструменты с первой полки.
— И мы главные! — вторили им деревянные духовые со второй полки.
— И мы тоже главные! — громче всех отозвались медные на третьей полке.
— Но и без нас вам некуда деваться! — ещё громче застучали Барабаны.— Вы забыли, что без ритма нет музыки? А кто лучше всего поддерживает ритм? Мы, ударные музыкальные инструменты.

Между тем музыка становилась всё громче и красивее, потому что Дирижёрская Палочка знала своё дело. И выходило так, что все музыкальные инструменты были самыми важными и самыми главными.
Прохожий на соседней улице забеспокоился. «Наверное, кто-то включил на полную мощность радиоприёмник,— подумал он.— Но это же явное нарушение общественного порядка!» Он подбежал к витрине музыкального магазина — музыка ведь доносилась оттуда! — заглянул внутрь и... ничего особенного не заметил.
Как раз в это время часы пробили три раза, и лунный свет погас.
Прекратились и чудеса в музыкальном магазине...

Когда утром магазин открылся, все музыкальные инструменты лежали на своих полках. Только Большой Барабан оказался на полу, потому что так и не смог вскарабкаться на четвёртую полку.

— Бедняга, скатился ночью на пол,— сокрушённо покачал головой продавец.— Наверное, я его плохо установил.
А музыкальные инструменты незаметно перемигнулись. «Ничего,— думал каждый из них.— Поломанный Барабан починят, зато теперь мы знаем, что в оркестре каждому музыкальному инструменту найдётся главное место. Важно дождаться, когда Дирижёрская Палочка обратится к тебе, и ты запоёшь ту мелодию, которую для тебя написал сочинитель музыки — композитор.

Лишь Маленький Барабан, наделавший столько шума, упорно стоял на своём. Когда утром его звук проверял первый покупатель — прохожий, обдумывавший минувшей ночью подарок внуку,— упрямец Барабан дерзко воскликнул:

— Трак-тара-так, как бы не так!

Но кого он мог обмануть? Разве только какого-нибудь малыша, которому в день рождения дарят барабан...
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Музыкальный материал: Л.Бетховен «Симфония №6»(II ч.- сцена грозы), Й. Гайдн вступление и финал симфонии №103, К.Дебюсси «Сирингс», Чайковский «Вальс цветов»
Урок 9. Контрольная работа
Загадки о музыкальных инструментах (в т.ч. по иллюстрациям), музыкальная «угадайка» на знание тембров музыкальных инструментов
Музыкальный материал: пройденные произведения
III четверть

Уроки 1-2. Уникальный инструмент – голос
Основные тембры человеческого голоса. Известные исполнители.
Музыкальный материал: русские народные песни в исполнении Ф.Шаляпина, а также  «Песнь о блохе» Мусоргского, Песнь Варлаама из оперы «Борис Годунов», романсы в исполнении Л.Собинова, С.Лемешева, ария Людмилы из оперы Глинки «Руслан и Людмила», арии Снегурочки из оперы «Снегурочка» Римского-Корсакова, песни Леля из оперы «Снегурочка»
Уроки 3-4. Профессор Камертон о жанрах. «Три кита» в музыке.
Песня – народная мудрость. Особенности рус.нар. песни. Жанры.

Музыкальный материал: былины, русские народные песни «Я посею свое поле», «Заболела Машина головка», «Лучина моя, лучинушка», «А мы эту песню хлебу поем», колядки, веснянки
Уроки 5-6. Профессор Камертон о жанрах. Танец
Танцы народов мира. Особенности танцев разных народов

Музыкальный материал: «Камаринская», «Трепак» Чайковского, вальсы Шопена, Чайковского, полонезы, мазурки Шопена, мазурка Гречанинова, польки Глинки, Шопена, Чайковского и т.д.

Уроки 7-8. Профессор Камертон о жанрах. Марш

Марш. Особенности жанра. Виды маршей
Музыкальный материал: Свиридов «Военный марш», Берлиоз «Ракоци-марш», марш Преображенского полка, песня-марш «День Победы» Д.Тухманова
Уроки 9-10. Музыка в храме. 

Музыка светская и церковная. Православный храм. Особенности церковной музыки: «ангелоподобное» пение, колокола
Музыкальный материал: различные виды колокольного звона, знаменный распев, греческий, болгарский распевы, духовные произведения П.Чеснокова, А.Гречанинова,  И.Денисовой 
IV четверть
Урок 1.
Музыкальная сказка про Кикимору (русская народная сказка)

Народное сказание для оркестра (1909)

Состав оркестра: 2 флейты, флейта-пикколо, 2 гобоя, английский рожок, 2 кларнета, бас-кларнет, 2 фагота, 4 валторны, 2 трубы, литавры, челеста, ксилофон, струнные.

История создания

В начале 80-х годов Лядов задумал написать несколько программных симфонических картин, использующих образы русских сказок. Воплощение этого замысла, как почти всегда у композитора, растянулось на долгие годы. Лишь в начале XX века появляется первая из задуманных пьес — «Баба-Яга», через несколько лет возникает «Волшебное озеро», и в 1909 году — «Кикимора», помеченная опусом 63. Ее первое исполнение состоялось 12 декабря 1909 года под управлением А. Зилоти.

В славянской мифологии Кикимора относится к злым богам. «Без привету, без радости глядит она, нечистая, на добрых людей; все бы ей губить, да крушить, все бы ей на зло идти, все бы миром мутить...» Очень подробно рассказывается о ней в «Сказаниях русского народа» И. Сахарова. В отличие от предшествующих пьес, этой предпослана развернутая программа, целиком почерпнутая из книги Сахарова: «Живет, растет Кикимора у кудесника в каменных горах. От утра до вечера тешит Кикимору кот-баюн — говорит сказки заморские. Со вечера до бела света качают Кикимору во хрустальчатой колыбельке. Ровно через семь лет вырастает Кикимора. Тонешенька, чернешенька та Кикимора, а голова-то у нее малым-малешенька, со наперсточек, а туловища не спознать с соломиной. Стучит, гремит Кикимора от утра до вечера; свистит, шипит Кикимора со вечера до полуночи; со полуночи до бела света прядет кудель конопельную, сучит пряжу пеньковую, снует основу шелковую. Зло на уме держит Кикимора на весь люд честной».

Музыка

Медленное вступление (адажио) рисует сказочный пейзаж — низкое звучание струнных басов с сурдинами, глухое тремоло литавр и ползучее хроматическое движение деревянных духовых с выделяющейся мелодией бас-кларнета. Затем начинается мягкое баюкающее колыхание скрипок, на фоне которого возникает простой колыбельный напев в проникновенном тембре английского рожка, прерываемый, однако, зловещим свистящим мотивом у флейты-пикколо и гобоя. А дальше, на том же колыбельном покачивании, вступает челеста, колоритно передающая образ хрустальной колыбельки. Основной раздел пьесы — presto — открывают прыгающие аккорды деревянных с резким свистом флейт. Стремительно мелькают отдельные фразы, неудержимо скерцообразное движение, подхлестываемое остинатным ритмом. Многочисленные мелкие динамические нарастания и спады сообщают музыке характер, как бы задыхающийся от быстрого бега. Заканчивается пьеса мгновенным уходом — исчезновением сказочного образа.

Первые же звуки предвещают загадочное и таинственное. Картина дремучего леса. Не видно ни одного живого существа. Вдруг из-за ствола выглядывает какое-то странное создание. Это –кикимора. Она выглядывает и, как бы заманивая, увлекая за собой, снова прячется в лесной чаще. Лес по-прежнему полон таинственных звуков. Вдруг темп музыки возрастает: это кикимора нашла себе жертву и гонится за ней. Кикимора загадочно исчезает.
Сказка А.Толстого «Кикимора»

Над глиняным яром – избушка, в избушке старушка живет и две внучки: старшую зовут Моря, младшую Дуничка.
Один раз – ночью – лежит Моря на печи, – не спится. Свесила голову и видит.
Отворилась дверь, вошла какая-то лохматая баба, вынула Дуничку из люльки и – в дверь – и была такова. Закричала Моря. – Бабынька, бабынька, Дуньку страшная баба унесла…
А была та баба – кикимора, что крадет детей, а в люльку подкладывает вместо них полено.
Бабушка – искать-поискать, да, знать, кикимора под яр ушла в омут зеленый. Вот слез-то что было! Тоскует бабушка день и ночь. И говорит ей Моря: – Не плачь, бабушка, я сестрицу отыщу. – Куда тебе, ягодка, сама только пропадешь.
– Отыщу да отыщу, – твердит Моря. И раз, когда звезды высыпали над яром, Моря выбежала крадучись из избы и пошла куда глаза глядят.
Идет, попрыгивает с ноги на ногу и видит – стоит над яром дуб, а ветки у дуба ходуном ходят. Подошла ближе, а из дуба торчит борода и горят два зеленых глаза…
– Помоги мне, девочка, – кряхтит дуб, – никак не могу нынче в лешего обратиться, опояшь меня пояском.
Сняла с себя Моря поясок, опоясала дуб. Запыхтело под корой, завозилось, и встал перед Морей старый леший. – Спасибо, девка, теперь проси чего хочешь. – Научи, дедушка, где сестрицу отыскать, ее злая кикимора унесла. Начал леший чесать затылок… А как начесался – придумал. Вскинул Морю на плечи и побежал под яр, вперед пятками.
– Садись за куст, жди, – сказал леший и на берегу омута обратился в корягу, а Моря спряталась за его ветки.
Долго ли так, коротко ли, замутился зеленый омут, поднялась над водой косматая голова, фыркнула, поплыла и вылезла на берег кикимора. На каждой руке ее по пяти большеголовых младенцев – игошей – и еще один за пазухой.
Села кикимора на корягу, кормит игошей волчьими ягодами. Младенцы едят, ничего, – не давятся.
– Теперь твоя очередь, – густым голосом сказала кикимора и вынула из-за пазухи ребеночка. – Дуничка! – едва не закричала Моря.
Смотрит на звезды, улыбается Дуничка, прижимается к лохматой кикимориной груди. А леший высунул сучок корявый да за ногу кикимору и схватил…  Хотела кинуться кикимора в воду – никак не может.
Игоши рассыпались по траве, ревут поросячьими голосами, дрыгаются. Вот пакость! Моря схватила Дуничку – и давай бог ноги. – Пусти – я девчонку догоню, – взмолилась к лешему кикимора.
Стучит сердце. Как ветер летит Моря. Дуничка ее ручками за шею держит…
Уже избушка видна… Добежать бы… А сзади – погоня: вырвалась кикимора, мчится вдогонку, визжит, на сажень кверху подсигивает… – Бабушка! – закричала Моря.
Вот-вот схватит ее кикимора. И запел петух: «Кукареку, уползай, ночь, пропади, нечисть!»
Осунулась кикимора, остановилась и разлилась туманом, подхватил ее утренний ветер, унес за овраг.
Бабушка подбежала. Обняла Морю, взяла Дуничку на руки. Вот радости-то было.
А из яра хлопал деревянными ладошами, хохотал старый дед-леший. Смешливый был старичок.
Музыкальный материал: А.Лядов «Кикимора»
Урок 2.
Роберт Шуман, «Детские сцены», op. 15

«Детские сцены» написаны Шуманом в 1838 году. Этот цикл — одно из лучших фортепианных произведений композитора. Несмотря на кажущуюся простоту, достойно исполнить его под силу только очень зрелому пианисту, способному не только воспроизвести нотные знаки, но и проникнуть в сущность авторского замысла.

Миниатюры, входящих в цикл, — своеобразные «музыкальные новеллы», рассказы с незамысловатым сюжетом. Шуман делает акцент не столько на повествовательности, сколько на настроении, на эмоции. Не стоит заблуждаться: «Детские сцены» — это не цикл «для детей» подобно знаменитому «детскому альбому» Чайковского. Скорее, это музыка для взрослых, не желающих забывать свое детство. По словам самого автора, этот цикл — «отражение прошлого глазами старшего и для старших».
Детские сцены, опус 15, написаны уже многоопытным автором, создавшим к тому времени большую часть своих композиций для фортепиано. История возникновения этого сочинения изложена в письме Шумана Кларе от 17 марта 1838 г.: «Я узнал, что фантазию ничто так не окрыляет, как напряжение и тоска по чему-нибудь; именно так было со мною в последние дни, когда я ждал твоего письма и насочинял целые тома — странного, безумного, очень веселого — ты широко откроешь глаза, когда сыграешь это; вообще, я способен сейчас порою разорваться на куски от звучащей [во мне] музыки. — И не забыть бы мне все, что я сочинил. То был словно отзвук слов, которые ты мне как-то написала: „Порою я могу показаться тебе ребенком“, — короче говоря, я был поистине окрылен и написал тридцать маленьких забавных вещей, из которых отобрал около двенадцати и назвал Детскими сценами. Ты обрадуешься им, но, конечно, должна будешь забыть о себе как о виртуозе. Там такие названия, как Пугание, У камина, Игра в жмурки, Просящее дитя, Верхом на палочке, О чужих странах, Забавная история и т. д., чего там только нет! В общем, там все очевидно, и к тому же все пьесы легко напевать».
      Отсылая готовое сочинение издателю Р. Хертелю, Шуман писал в сопроводительном письме: «Прилагаемые Детские сцены я поручаю Вашему благосклонному вниманию; они были задуманы как начало Новеллетт, но я нахожу более подходящим, чтобы они вышли в виде отдельной тетради, где, пожалуй, составят десять–одиннадцать досок. Теперь мне хотелось бы сделать одно предложение. По-моему, эти маленькие пьесы весьма подходят для подарка, хотя бы по их содержанию, а кроме того, они легки и доступны для всех. Мне было бы приятно, если бы Вы награвировали Детские сцены так же, как Ваш альбом [1838], это до некоторой степени подошло бы к характеру музыки».

      Детские сцены впервые вышли из печати в лейпцигском издательстве «Брейткопф и Хертель» в 1839 г. Несмотря на стремление издателей выполнить авторские пожелания, издание все же не было лишено недостатков, что явствует из письма Шумана Хертелю от 2 марта 1839 г.: «Не могу и сказать Вам, как порадовали меня Детские сцены. Это самое приятное из всего, что мне попадалось среди музыкальных изданий. Примите за это мою глубокую благодарность и пожелание, чтобы Ваши усилия были вознаграждены. Как я боялся опечаток, и все же так оно и получилось, чему виной плохая рукопись. Будьте добры, используйте прилагаемый корректурный лист для ближайшего издания!».

«Детские сцены» - определение настроений пьес, а также лада, темпа; рисунки к пьесам
Музыкальный материал: Р.Шуман «Детские сцены»:
  1. О чужих странах и людях

 2. Любопытная история

  3. Игра в пятнашки

  4. Просящее дитя

  5. Полное счастье

  6. Важное событие

  7. Грёзы

  8. У камина

  9. Игра в лошадки

  10. Не слишком серьезно

  11. Страшилка

 12. Засыпающий ребёнок

  13. Говорит поэт
Уроки 3-4.
Музыкальная «Сказка о Царе Салтане» (фрагменты оперы Римского-Корсакова на сюжет  Пушкина)
В плеяде замечательных композиторов прошлого века выдающееся место принадлежит Николаю Андреевичу Римскому-Корсакову (1844—1908 гг.). Щедро одаренный от природы, он рано почувствовал в себе музыкальное призвание. 
В 1899 году Россия отмечала столетие со дня рождения А. Пушкина. Римский-Корсаков, и раньше обращавшийся к произведениям великого поэта, откликнулся на юбилейные торжества кантатой «Песнь о вещем Олеге» и оперой «Сказка о царе Салтане». Композитора привлекла необыкновенная «волшебность» сказки, изобилие чудес и, конечно, сам пушкинский стих, удивительно напевный, сочный...
Народную сказку «О царе Салтане» А. Пушкин впервые услышал от няни Арины Родионовны в годы михайловской ссылки. «Что за прелесть эти сказки! — восторженно писал поэт в одном из писем. — Каждая есть поэма». В 1831 году три сказки из числа семи, собранных и записанных в Михайловском, А. Пушкин обработал, создав свои замечательные поэмы-сказки: «О балде», «О мертвой царевне», «О царе Салтане».
Ярка и жизнерадостна, как пестрый народный лубок, «Сказка о царе Салтане». Подчеркивая ее глубоко народный характер, Пушкин дал своему детищу привычное для народной литературы тех лет витиевато-пышное название: «Сказка о царе Салтане, о сыне его славном и могучем князе Гвидоне Салтановиче и о прекрасной царевне Лебеди».
И вот, спустя многие годы после создания поэтического «Салтана», Римский-Корсаков очарованный причудливо-фантастическими видениями гвидонова княжества, решает пересказать языком музыки чудесную пушкинскую сказку. В «Летописи моей музыкальной жизни» имеется краткая, но красноречивая запись: «...в лето 1899 весь «Салтан» был сочинен».
В октябре 1900 года «Сказка о царе Салтане» была поставлена в Москве на сцене частной оперы С. Мамонтова; декорации к ней написал известный художник-романтик М. Врубель, тонко передавший сказочную атмосферу оперы...
Три девицы под окном Пряли поздно вечерком. «Кабы я была царица», — Говорит одна девица...
Бесконечный, как нити пряжи, струится разговор сестер. За окнами девичьей светлицы виднеются окутанные золотистой дремотой сторожевые башни и резные маковки церквей салтанова царства... Красота вокруг несказанная. Жить бы всем в мире да согласии, да нет же... Черные завистливые мысли не дают по-
кою злым сестрицам и сватье бабе Бабарихе — задумывают они извести добрую царицу.
Одна за другой, как бы выплывая из туманной дымки, перед нами проходят причудливой вереницей, вслед за явлением острова Буяна с дивным городом Леденцом, сказочные картины оперы. Вместе с заморскими гостями-корабельщиками мы дивимся трем чудным чудам: белке, грызущей с присвисточкой золотые орехи, дружине дядьки Черномора и, наконец, красоте царевны Лебеди... Для каждого из этих чудес композитор находит особые музыкальные краски, еще более подчеркивающие всю фантастичность происходящего. Музыка Римского-Корсакова образна и глубоко выразительна. Она то поэтична и нежна, когда рисует призрачно-прекрасный облик царевны Лебеди, то простодушно наивна — в песенке белочки «Во саду ли, в огороде», то натуралистически конкретна, воспроизводя полет шмеля — Гвидона, то полна мягкой лиричности и проникновенной искренности — в пейзажных зарисовках...
В опере «Сказка о царе Салтане» Римский-Корсаков предстает не только как мудрый «музыкальный сказочник», но и как глубочайший поэт природы. Картины моря, нарисованные композитором, поражают своей мощью и какой-то почти осязаемой реальностью. Кажется, будто видишь перед собой бескрайний морской простор... Только что водная равнина была прозрачно-синей, а через мгновенье разгневанные валы уже взметают к небу пенные гребни.
Полная обаятельной сказочности и чарующего волшебства, опера Римского-Корсакова в то же время глубоко реалистична и жизненна. В «золотой скорлупке» ее сюжета таится изумрудное зерно мудрости. Главная мысль сказки-оперы — светлая вера в торжество справедливости, уверенность в неизбежной победе добра над злом.
Музыкальный материал: «Сказка о Царе Салтане» Римского- Корсакова (фрагменты: лейтмотив Царя, ариозо основных героев, колыбельная, ария Милитрисы, антракт ко 2 действию, «Три чуда»)

Уроки 5-6.

Музыкальная сказка «Лебединое озеро» (муз.иллюстрации – музыка балета Чайковского)


Балет Чайковского «Лебединое озеро» - один из символов великого русского искусства, шедевр, ставший жемчужиной сокровищницы мировой музыки, «визитной карточкой» Большого театра.

К сожалению, балет был по достоинству оценен лишь после смерти автора. Восемь лет постановка без особого успеха шла на сцене Большого театра, пока, наконец, не была снята с репертуара. 
Балетмейстер М. Петипа создал гениальную версию балета Чайковского, которая стала нерукотворным памятником композитору. 

Либретто

ДействиеI
Картина1
В старинном германском замке празднуется день совершеннолетия принца Зигфрида. Его поздравляют друзья, придворные и мать — Владетельная принцесса. А затем торжественно посвящают в рыцари. Отныне его жизнь станут определять долг и доблесть.

Звучат последние тосты в его честь, сверстницы ищут его внимания, но душу Зигфрида волнуют иные чувства, он мечтает о чистой, идеальной любви. Пир затихает, гости удаляются, оставляя принца наедине с его мыслями в сумерках наступившей ночи. Он чувствует рядом с собой чью-то тень, будто какая-то сила манит его. Это является сама Судьба в образе Злого Гения, чтобы открыть принцу волнующие тайны. Повинуясь властному мановению невидимого спутника и смутным предчувствиям, Зигфрид устремляется в идеальный мир своей мечты...

Картина 2
Принц попадает на берег фантастического озера. В мерцающих бликах воды перед ним возникают видения зачарованных девушек-лебедей. Он видит Одетту, самую прекрасную из них, и замирает, пораженный ее красотой. Ему открывается наконец его романтический идеал. И он клянется Одетте в любвии верности.

ДействиеII
Картина 3
В замок Владетельной принцессы съезжаются знатные невесты. Принц должен выбрать одну из них и заключить брачный союз. Появляется Зигфрид, всецело поглощенный воспоминаниями об Одетте. Он безучастно танцует с девушками — никто не может сравниться с его идеалом.

Внезапно на бал прибывает странный рыцарь (еще одно обличье-искушение Злого гения) со своей спутницей ослепительной красоты и в сопровождении свиты из черных лебедей. Это Одиллия, двойник Одетты. Зигфрид, обманувшись их сходством, устремляется к ней. Злой гений испытывает чувства принца. Одиллия увлекает и очаровывает его изменчивой игрой. Сомнения Зигфрида окончательно рассеяны, он называет Одиллию своей избранницей. В момент роковой клятвы сияющая тронная зала погружается во тьму и взорам присутствующих предстает видение прекрасной Одетты. Зигфрид понимает, что стал игрушкой в руках Судьбы. Надеясь искупить измену, он в отчаянии устремляется вслед за ускользающим образом белого лебедя.

Картина 4
Тревожная ночь на озере лебедей. Трагическую весть приносит Одетта: принц нарушил клятву. В душе Зигфрида смятение, он спешит к Одетте с мольбой о прощении. Она прощает юношу, но отныне не властна над своей судьбой.

Злой гений вызывает бурю, она разметала героев, им невозможно соединиться. Обессиленный единоборством с Судьбой, Зигфрид тщетно пытается удержать исчезающий образ. С первыми рассветными лучами он остается один на пустынном берегу, у озера своей мечты.
Музыкальный материал: балет Чайковского «Лебединое озеро» (фрагменты)
Уроки 7-8.

Музыкальная сказка «Золушка» Ш.Перро (муз.иллюстрации - балет С.С. Прокофьева)
Балет по сюжету одноименной сказки Ш.Перро.  Музыка к балету написана в период с 1940 по 1944 г. Премьера «Золушки» состоялась 21 ноября 1945 г. на сцене Большого театра.
Либретто
Акт первый
В доме злой мачехи она сама и две ее дочери Худышка и Кубышка примеряют шаль. Появляется Золушка. Она вспоминает свою умершую мать. Пытается найти утешение у отца, но тот полностью под влиянием своей новой жены. В дом приходит нищенка. Сестры гонят ее, но Золушка тайком приглашает старушку отдохнуть и кормит ее. Мачеха и сестры готовятся к отъезду на королевский бал. Они примеряют новые наряды. Учитель танцев дает неуклюжим сестрам последний перед балом урок. Наконец мачеха и сестры уезжают. Золушка остается одна. Она мечтает о бале и танцует в одиночестве. Возвращается нищенка. Внезапно она преображается — это фея, которая наградит Золушку за ее доброе сердце. С помощью фей времен года Золушка снаряжается на бал. Единственное условие — в полночь она должна оттуда уйти.

Акт второй
Во дворце в полном разгаре королевский бал. Танцуют дамы и кавалеры. Приезжает мачеха с сестрами. Сестры привлекают внимание своей неповоротливостью. Появляется принц. Гости танцуют мазурку. Торжественная музыка сопровождает прибытие таинственной незнакомки. Это Золушка. Принц восхищен ею и приглашает на танец (большой вальс). Сестры пытаются привлечь внимание принца (дуэт с апельсинами), но безуспешно. Принц не отходит от Золушки. Они не замечают, как бежит время. Внезапно романтический вальс-кода прерывается боем часов. Наступила полночь. Золушка убегает, потеряв хрустальную туфельку, которую поднимает принц.

Акт третий
Принц в отчаянии. С помощью сапожников он примерил туфельку всем дамам королевства, но она никому не подходит. Принц отправляется на поиски незнакомки в далекие страны, но безуспешно. А в доме мачехи Золушка все также занята домашними делами и вспоминает о бале. Вдруг приезжает принц. Он требует, чтобы все женщины померили туфельку. Но тщетно сестры, а затем и мачеха пытаются надеть туфельку — она им безнадежно мала. Заметив Золушку, принц предлагает примерить туфельку и ей. Золушка отказывается, но затем у нее из кармана выпадает вторая туфелька. Принц заглядывает в лицо девушке — это его любимая. Теперь ничто не разлучит их.

Музыкальный материал: балет Прокофьева «Золушка» (фрагменты)

Урок 9. Подготовка к контрольной работе.

Урок 10. Контрольная работа

Загадки о музыкальных инструментах, кроссворд, музыкальная «угадайка» на знание тембров музыкальных инструментов, пройденных музыкальных произведений
Музыкальный материал: пройденные произведения

Требования к уровню подготовки обучающихся 
В результате освоения программы по предмету «Музыка и окружающий мир» обучающийся должен получить:

· наличие первоначальных знаний о музыке, как виде искусства, её основных составляющих, в том числе о музыкальных инструментах, исполнительских коллективах (хоровых, оркестровых), основных жанрах;

· способность проявлять эмоциональное сопереживание в процессе восприятия музыкального произведения;

· умение рассказать о своём впечатлении от прослушанного музыкального произведения.
Формы и методы контроля, система оценок
Контроль знаний, умений и навыков обучающихся обеспечивает оперативное управление учебным процессом и выполняет обучающую, проверочную, воспитательную и корректирующую функции. 

Виды аттестации по предмету «Музыка и окружающий мир»: текущая, промежуточная, итоговая.

Текущая аттестация проводится с целью контроля за качеством освоения  учебного материала. Основная форма текущего контроля на уроках слушания музыки — повседневное наблюдение за работой и устный опрос в индивидуальной или фронтальной форме.
Промежуточная аттестация оценивает результаты учебной деятельности обучающихся по окончании учебного года. 

Основными формами промежуточной аттестации являются контрольные уроки. Контрольные уроки в рамках промежуточной аттестации проводятся  в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет. На контрольных уроках проверку знаний можно осуществлять в форме викторин, разгадывания ребусов и т.д.
Промежуточная аттестация по предмету «Музыка и окружающий мир» обеспечивает оперативное управление учебной деятельностью обучающегося, ее корректировку и проводится с целью определения:

· качества реализации образовательного процесса; 

· сформированных у обучающегося умений и навыков на определенном этапе обучения.

В конце года проводится итоговая контрольная работа. Качество подготовки обучающихся оценивается по пятибалльной шкале: 5 (отлично), 4 (хорошо), 3 (удовлетворительно), 2 (неудовлетворительно).

Критерии оценок промежуточной аттестации и текущего контроля по предмету «Музыка и окружающий мир»
Для устных ответов определяются следующие критерии оценок:
  Оценка «5» выставляется, если ученик:

· отвечал самостоятельно без наводящих вопросов учителя.

· возможны одна-две неточности при освещении второстепенных вопросов, которые ученик легко исправил по замечанию учителя.
Оценка «4» выставляется, если:

· ответ удовлетворяет в основном требованиям на оценку «5», но при этом имеет один из недостатков: допущены один-два недочета при освещении основного содержания ответа, исправленные по замечанию учителя;

Оценка «3» выставляется, если:

· имелись затруднения или допущены ошибки в определении понятий, использовании терминологии, исправленные после нескольких наводящих вопросов учителя;
Оценка «2» выставляется, если:

· обнаружено незнание или непонимание учеником большей или наиболее важной части учебного материала;

· допущены ошибки в определении понятий, при использовании терминов, которые не исправлены после нескольких наводящих вопросов учителя.
Документация:
· Журналы, дневники. 

·  Творческие работы по предмету. 
Методические рекомендации

В процессе усвоения программы в течение года  учащиеся знакомятся с содержанием музыкальных произведений  и со способностью музыки раскрывать широкий круг образов окружающего мира, сказок, мира чувств и переживаний, а также большое внимание уделяется средствам музыкальной выразительности,  основным  элементам музыкального языка. 

 Происходит знакомство с музыкальными жанрами, кроме того, учащиеся знакомятся с произведениями, созданными композиторами специально для детей,  и с некоторыми инструментами симфонического оркестра и оркестра народных инструментов.

На первых занятиях вопросы педагога касаются образной стороны произведения, определения его средств выразительности, сравнения его с предложенными произведениями живописи.

Например: характер музыки печальный или радостный; песни, танцы – быстрые или медленные; регистр – высокий или низкий; музыка похожа на песню или танец; сколько в пьесе частей; есть ли повторяющиеся темы и т.д. Полезно предлагать детям следующие задания. Педагог кратко характеризует 3-4 пьесы или дает их названия, после чего исполняет их в произвольном порядке. Дети должны определить, какая пьеса соответствует той или иной характеристике либо названия к исполняемым пьесам. В качестве домашнего задания дети могут подбирать к прослушанным на уроках произведениям соответствующие их характеру картины, стихи или выразить свои впечатления в рисунке.

Прослушивание произведений необходимо предварять кратким и живым рассказом об их авторе: останавливаясь на наиболее ярких эпизодах из жизни композиторов-классиков. Полезно сопровождать рассказ демонстрацией картин известных художников. Это поможет детям более реально ощутить эпоху, в которую жил и творил композитор.

Обсуждая с детьми прослушанные произведения, нужно постепенно расширять их представления о музыкальной образности, обращать внимание на воплощение в музыке тончайших оттенков человеческих чувств и переживаний. На занятиях «Музыка и окружающий мир» необходимо постоянно развивать и совершенствовать речь детей, обогащать и расширять их профессиональный словарный запас. 
Особенность психики детей дошкольного возраста состоит в их непосредственной, ярко эмоциональной реакции на музыку. Эти качества нужно бережно сохранять и развивать. Необходимо с первых занятий создавать на уроках живую творческую атмосферу, поощрять в детях стремление к самостоятельному мышлению и точному выражению своего восприятия музыки. В то же время, поскольку маленькие дети не способны к длительной концентрации внимания, уроки должны быть разнообразными по содержанию и форме. Наиболее плодотворной формой урока является урок-беседа, который позволяет максимально активизировать внимание ребят,  в которые, наряду с диалогом, педагог может вносить краткие объяснения, рассказы, практические задания, т. к. возраст детей требует разнообразия форм обучения и быстрой смены видов деятельности. Уроки могут иметь разный облик, в зависимости от содержания: урок-воспоминание, урок-сказка, урок-настроение, комплексный урок.
Однако в центре любого урока всегда стоит звучащая Музыка и эмоциональный отклик на нее — ребенка. Необходимо учесть эту существенную деталь при ознакомлении с поурочными планами.
В работе с маленькими детьми необходимо помнить о следующем: опираясь на яркое эмоционально-чувственное восприятие, нужно стремиться к обобщенной характеристике музыкального образа, не привязывать его к конкретной предметности.

Домашние задания должны быть увлекательными и нетрудными. Как вариант, можно предложить детям подобрать эпитеты к прослушанным музыкальным произведениям, принести на урок произведения из собственного исполнительского репертуара, сочинить небольшие миниатюры по данной теме. Дети любят сочинять музыкальные примеры, и, конечно, рисовать.
К практическим и творческим формам работы в классе относятся краткие письменные работы, часто в форме тестов: необходимо выбрать нужное слово из данных (средства выразительности, эпитеты) или поставить правильный термин в нужном месте.

Что же касается оценок за устную работу на уроке, то они должны отражать скорее большую или меньшую активность ребенка, чем его выучку.
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Приложение
Ирина Пантелеева

  Сказка о Министре Сольфеджио и о его Нотном Городе 

 (Нотный стан. Скрипичный ключ)

  

В прекрасной и волшебной стране под название Музыка, жил да был грозный и строгий Министр по имени Сольфеджио. Каждый день он приходил в Нотный Город и проверял все ли в порядке, все ли ноты на месте и нет ли среди них фальшивых воришек и других нарушителей закона. Он чинно ходил по ровным улицам, а всего этих улиц в Нотном Городе было пять, и они были ровные-преровные, как линейки в нотный тетрадке. В самом начале Нотного Города красовался дом самого Министра. Дом был необычный, с изогнутыми стенами в форме спирали, увенчанной сверху изящной петелькой. На петельке-балкончике Министр Сольфеджио иногда важно пил чай, следя за порядком и соблюдением музыкальных правил. Дом Министра стоял на тонкой ножке в виде крючка, но никогда не падал, потому что именно с него начинался Нотный Город, который иначе называли Нотный Стан. Строили дом для Министра очень аккуратно и ровно. Сначала ставили точку на второй улице и начинали закручивать спиральку, пошире и покруглее, чтобы Министру было не так узко, потом вытягивали петельку вверх и снизу заканчивали крючочком. Получалось очень красиво, и Министр с удовольствием шел в дом работать. Конечно, как и все Министры, Министр Сольфеджио был несказанно богат, домов у него было несметное количество, на всех на свете нотных станах. И дома-то у Министра были разные. Тот, что в виде спиральки, назывался Скрипичный Ключ. Еще у Министра был дом в виде скобочки с двумя точечками сбоку. Такой дом назывался Басовый Ключ. Другие дома в виде палочки и закорючки назывались: Сопрановый, Меццо-сопрановый, Альтовый, Теноровый, и Баритоновый.

 - А я умею писать скрипичный ключ, - похвалился Сережа, - только я не знал, что в нем Министр Сольфеджио живет.

 - Где же ему еще жить, по-твоему? - возмущенно зашелестел страницами Дедушка Клавир.

 - А другие дома ему зачем? - спросил Сережа.

- У Министра Сольфеджио много подданных, одни поют басом, другие звенят, как колокольчики. Вот, чтобы удобнее было разместить подданных в Нотном Городе, и нужны разные ключи-дома. Иначе жителям не хватит места на улицах города, то есть на линеечках. - Пояснил Дедушка Клавир, - но об этом - другая сказка. Слушай.

  

  

  Сказка о том, как Министр Сольфеджио научил ноты петь Гамму До Мажор. 

  Однажды Министр вышел на петельку-балкончик полюбоваться на Нотный Город и увидел, что все жители собрались у подножия его дома - Скрипичного Ключа, и в волнении что-то горячо обсуждают.

  - Что случилось в моем городе? - грозно спросил Министр, - почему я не слышу пения нот, и почему в городе творится такой беспорядок?

 Надо сказать, что когда ноты вдруг начинали петь все сразу, получался ужасный шум, от которого у Министра начинала болеть голова. Такой шум Министр называл какофонией и очень сердился, когда жители Нотного Города галдели одновременно.

 - Перестаньте шуметь и объясните толком, что здесь происходит? - Министр спустился с балкончика и строго оглядел горожан.

 - Мы перепутались и потерялись! - Запела одна из горожанок звонким голосом, - каждая из нас хочет жить в своем домике и иметь собственное имя.

 У Министра Сольфеджио был абсолютный слух, поэтому он сразу же узнал голос ноты Ля.

  - Ну, что ж, нота Ля, с тебя и начнем, - сказал Министр и повел ноту Ля в ее домик между второй и третьей улицей-линейкой, - вот твой домик. А за то, что ты такая бойкая, я поручаю тебе очень важное и ответственное задание: по твоему голосу музыканты будут настраивать инструменты, чтобы целый оркестр звучал красиво и слаженно.

 - На третьей улице будет жить твоя сестра - нота Си, - продолжал Министр, - дом ноты Си будет в шаге от дома ноты Ля. Такой шаг мы назовем тон.

  Дальше Министр вывел ноту Соль и поселил ее на второй улице, на шаг ниже домика ноты Ля. Между домиком ноты Ля и ноты Соль получился тон. Еще ниже на тон от дома ноты Соль Министр поместил ноту Фа и определил ей место между первой и второй линейкой.

  - А теперь - внимание, - строго сказал Министр, - домик ноты Ми будет всего в полушаге от домика ноты Фа, совсем близко. Такой полушаг назовем полутон. Нота Ми будет жить на первой линейке-улице, а на тон ниже, под первой линейкой, будет домик ноты Ре.

  - Ой, а мне не хватило линейки! - горько запела нота До, - где же будет мой домик?

  - Ничего, нота До, мы построим тебе дополнительную линейку, под первой, там и будет твой домик, - важно заявил Министр Сольфеджио.

  - Какой замечательный у меня домик получился, - пропела нота До, - на тон ниже домика ноты Ре.

  Министр оглядел стройный ряд нот и сказал:

  - Теперь у каждой ноты есть и свой домик, и свое имя. Вот и получился у нас звукоряд от ноты До. Наш звукоряд называется Гамма от ноты До. Ну-ка, ноты, спойте Гамму!

  Ноты запели Гамму от ноты До до ноты Си и остановились в нерешительности. Тогда Министр построил еще один домик между третьей и четвертой линейкой, в полутоне от домика ноты Си, и назвал его домиком ноты До.

  - А я песенку знаю смешную про ноты, - улыбнулся Сережа, - До, Ре, Ми, Фа, Соль, Ля, Си! Кошка села на такси, а котята прицепились и бесплатно прокатились! - пропел он. - Я когда маленький был, быстро-быстро ноты выучил с этой песенкой.

 - Веселая песенка, - улыбнулся Дедушка Клавир, - ну-ка, теперь скажи быстро в обратном порядке.

  - Пожалуйста! Си, Ля, Соль, Фа, Ми, Ре, До - ноты знаю от и до! - выпалил Сережа, - ой, Дедушка Клавир, у меня прямо стихи получились сами! Ну, рассказывай дальше! Что было потом в Нотном Городе?

  - А потом было вот что, - продолжил свои сказки Дедушка Клавир.

  - Мы пропели Гамму от ноты До до ноты До, - сказал Министр Сольфеджио, - такая Гамма называется Диатонической. Каждая нота имеет свой домик и название, и раз мы начли с ноты До, то нота До и будет первой ступенью, а за ней все ноты по-порядку. Нота Ре - вторая ступень, Ми - третья и так до ноты Си. А потом опять Гамма повторяется. - Закончил Министр Сольфеджио.

  - А можно я буду первой ступенью? - тихонько пропела нота Фа.

  - Можно, конечно, можно! - Вскричал Министр, - каждая из нот может быть первой. Только нужно строго соблюдать расстояния между домиками так, чтобы между третьей и четвертой ступенью был полутон, и между седьмой и первой ступенью тоже. Тогда получится правильно.

  - Я понял, - обрадовался Сережа, - это же очень просто, взять и пропеть диатоническую гамму от ноты Фа! Фа, Соль, Ля, Си, - радостно начал он, - ой, что-то не то получается! Между нотой Ля и Си должен быть полутон, а у нас выходит тон, - огорчился мальчик. Как же тут быть?

  - Не торопись, а вот послушай другую сказочку, - сказал Дедушка Клавир.
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